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Е. ВУЧЕТИЧ (1908 — 1974). Родина-мать. Центральная фигура памятника-ансамбля 
героям Сталинградской битвы на Мамаевом нургане. 1963—1967. 

Железобетон. Волгоград. 
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ЯНВАРЬ 








Гимн Союза Советских Социалистических Республик 


Союз нерушимый республик свободных 
Сплотила навеки Великая Русь. 

Да здравствует созданный волей народов 
Единый, могучий Советский Союз! 

Славься, Отечество наше свободное, 
Дружбы народов надежный оплот! 
Партия Ленина — сила народная 
Нас к торжеству коммунизма ведет! 
Сквозь грозы сияло нам солнце свободы, 
И Ленин великий нам путь озарил: 

На правое дело он поднял народы, 

На труд и на подвиги нас вдохновил! 
Славься, Отечество наше свободное, 
Дружбы народов надежный оплот! 
Партия Ленина — сила народная 
Нас к торжеству коммунизма ведет! 

В победе бессмертных идей коммунизма 
Мы видим грядущее нашей страны, 

И Красному знамени славной Отчизны 
Мы будем всегда беззаветно верны! 

Славься, Отечество наше свободное, 
Дружбы народов надежный оплот! 
Партия Ленина — сила народная 
Нас к торжеству коммунизма ведет! 


Чародей сцены 

На Украине в годы гражданской 
войны появился необычный театр. На 
крестьянских повозках и пулеметных 
тачанках ездил он из города в город, 
из села в село, от одной воинской час¬ 
ти к другой. Не было у него ни 
средств, ни декораций, ни костюмов. 
Выручали находчивость, изобрета¬ 
тельность, актерское мастерство и же¬ 
лание служить трудовому народу. 
Еще не было современных пьес. И ак¬ 
теры использовали лучшие произведе¬ 
ния отечественной и зарубежной клас¬ 
сики, создавали инсценировки по по¬ 
эмам Тараса Шевченко. Каждый спек¬ 
такль был пронизан революционно¬ 
героическим пафосом. Руководителем 
и идейным вдохновителем этого теат¬ 
ра был Гнат Петрович Юра. 

Выдающийся мастер современности 
Гнат Юра успешно развивал лучшие, 
прогрессивные традиции дооктябрь¬ 
ского театра. За полустолетие творче¬ 
ской деятельности им было поставле¬ 
но более 200 спектаклей, в том числе: 
«Мятеж» по Д. Фурманову, «Гибель 
эскадры», «Правда», «Богдан Хмель¬ 
ницкий», «В степях Украины» А. Кор¬ 
нейчука. Киевский драматический те¬ 
атр имени И. Я. Франко, руководи¬ 
мый Гнатом Юрой, стал творческой 
лабораторией украинской советской 
драматургии. 

Гнат Юра сам умел с идеальной до¬ 
стоверностью создавать сценические 
образы. Более ста разных характер¬ 
ных ролей создал актер на украин¬ 
ской сцене. 

Н. Канайкина. Киев 


Это стало традицией 

Доброй традицией стало проведе¬ 
ние ежегодных Всероссийских кон¬ 
курсов патриотической музыки. Сна¬ 
чала в соревновании участвовали пес¬ 
ни, предназначенные лишь для акаде¬ 
мических хоров, затем зазвучали про¬ 
изведения, написанные для оркестров 
русских народных инструментов и 
духовых оркестров. На конкурсах не¬ 
мало интересных патриотических пе¬ 
сен исполнялись молодежными во¬ 
кально-инструментальными ансамб- 

В 1975 г. конкурс проходил в Ива¬ 
нове — городе революционной славы 
и первого Совета. Впервые на его 
улицах открыто зазвучали революци¬ 
онные мелодии в 1905 г. А в 1975 г. 
на конкурсе патриотической песни, по¬ 
священном семидесятилетию Первого 
общегородского Совета рабочих депу¬ 
татов, первое место заняла «Поэма- 
плакат о Первом Совете» В. Калист¬ 
ратова, написанная на текст листовок- 
плакатов времени первой русской ре¬ 
волюции. И исполняли ее текстиль¬ 
щики Иванова. Сами названия про¬ 
изведений говорят о большом разно¬ 
образии представляемых песен. Так, 
в 1976 г. среди сочинений для сме¬ 
шанных хоров высшие оценки по¬ 
лучили «Салют товарищу» А. Лен¬ 
ского на слова М. Танка, «Песнь о 
коммунизме» В. Агафонникова и 
Л. Кондырева, «Время верит в ком¬ 
мунистов» Б. Терентьева и Н. Добро¬ 
нравова. 

В. Соколов, народный артист СССР 



О. ГРЕЧИНА. Плакат 

Музеи Кубы 

Национальный музей в городе Гава¬ 
не _ самое большое собрание изобрази¬ 
тельного искусства в Республике Куба. 
Оно состоит из трех частей: коллекции 
произведений искусства Древнего Егип¬ 
та, Древней Греции и Рима, коллекции 
западноевропейской живописи и кол¬ 
лекции национальной школы. 

Музей был основан в 1913 г., но в зна¬ 
чительной степени его картинная гале¬ 
рея пополнилась после революции 
1959 г. Здесь хранятся произведения 
крупнейших мастеров Италии, Герма¬ 
нии, Голландии, Франции XV—XIX вв. 
Наиболее интересны разделы, где экс¬ 
понируются картины испанцев Эль Гре¬ 
ко, Веласкеса, Сурбарана, Мурильо и 
англичан Рейнолдса, Гейнсборо, Ромни, 
Лоренса. 

Ярко показана в музее национальная 
школа. Эдуардо Авела (р. 1892) — один 
из старейших живописцев и графиков 
Кубы. Свои темы он находит в народ¬ 
ной жизни. В 1938 г. им была написана 
картина «Крестьяне», представленная 
в экспозиции. 

Коллекция Антропологического му¬ 
зея Л. Монтане, также находящегося 
в Гаване, располагает уникальными па¬ 
мятниками культуры индейцев Кубы, 
народов Америки, Азии, Африки. В Га¬ 
лерее города Гаваны регулярно демон¬ 
стрируются произведения современных 
кубинских художников. 

Сантьяго-де-Куба также принадле¬ 
жит к крупнейшим центрам художест¬ 
венной жизни страны. Музей Эмилио 
Бакарди Моро, возникший в 1899 г.,— 
второй национальный музей острова. 
В его залах выставлены произведения 
живописи и скульптуры художников 
кубинской школы разных эпох и па¬ 
мятники культуры индейцев. 

Революция 1959 г. отвела музеям 
большую роль в воспитании и просве¬ 
щении всего населения, и в первую 
очередь подрастающего поколения. 

Музей изобразительных искусств 
имени Пушкина. Москва 
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ПН ВТ СР чт пт 

2 3 4 5 6 


СБ ВС 

7 8 


...Белинский, Чернышевский, Добро¬ 
любов, Некрасов... будили человеческую 
совесть, заставляли людей задумывать¬ 
ся над жизнью, над тем, что можно 
сделать в ней полезного. 

М. И. Калинин 

Строки Некрасова 

Я лиру посвятил народу своему. 

Быть может, я умру, неведомый ему, 
Но я ему служил — и сердцем 

я спокоен... 


Пускай наносит вред врагу 



Иных времен, иных картин 
Провижу я начало 
В случайной жизни берегов 
Моей реки любимой: 
Освобожденный от оков, 
Народ неутомимый 
Созреет, густо заселит 
Прибрежные пустыни; 
Наука воды углубит: 

По гладкой их равнине 
Суда-гиганты побегут 
Несчетною толпою, 

И будет вечен бодрый труд 
Над вечною рекою... 


Душноі без счастья и воли 
Ночь бесконечно длинна. 

Буря бы грянула, что ли? 

Чаша с краями полна! 

Грянь над пучиною моря, 

В поле, в лесу засвищи, 

Чашу народного горя 
Всю расплещи!.. 

...Наружность Некрасова очень удач¬ 
но была схвачена на его известном 
портрете, написанном знаменитым на¬ 
шим художником-портретистом Ива¬ 
ном Николаевичем Крамским... 

Одно, чего не мог уловить Крам¬ 
ской,- это выражения глаз Некрасова. 
Трудно, даже прямо невозможно, опи¬ 
сать его глаза... Боже мой, что это были 
за глаза: они пронизывали вас на¬ 
сквозь, как будто читали в вашей ду¬ 
ше, и чудесно искрились в зрачке... 
Эти глаза и теперь, когда уже более 
тридцати лет прошло после моей пер¬ 
вой с ним встречи,— да, эти некрасов¬ 
ские глаза и теперь часто искрятся пе¬ 
редо мною, когда я вспоминаю о нем,— 
и вот, в настоящую минуту, когда, в 
глухую, позднюю ночь, пишу я настоя¬ 
щие строки, некрасовские глаза вновь 
сверкают и искрятся передо мною... И 
это не обман зрения, не галлюцина¬ 
ция!.. Да! таких глаз я не встречал ни 
прежде, ни после (да, наверное, никог¬ 
да и не встречу). 

(Из книги «Н. А. Некрасов в воспоми¬ 
наниях современников») 



В. ПРОТОКЛИТОВ. 
Иллюстрации к поэме 
Н. А. Некрасова « Коробейники» 


Здесь жил 

В Ленинграде на Литейном про¬ 
спекте стоит старинный трехэтажный 
дом № 36. Здесь последние 20 лет 
своей жизни провел Н. А. Некрасов. 
Квартира Некрасова была одновре¬ 
менно редакцией самых передовых 
журналов эпохи — «Современника», а 
позднее «Отечественных записок». 

«Сколько споров слышали эти ком¬ 
наты,— скольких благодарностей и 
упреков, дружеских приветствий и 
резких угроз, сближений и расхожде¬ 
ний были они свидетелями! История 
этих комнат есть история литератур¬ 
ных отношений целой эпохи, история 
русской журналистики»,—писал один 
из современников поэта —П. А. Гай- 
дебуров. У Некрасова бывали 
И. С. Тургенев, Н. Г. Чернышевский, 
А. Н. Островский, М. Е. Салтыков- 
Щедрин, Н. А. Добролюбов, 
И. А. Гончаров, Л. Н. Толстой, 
Ф. М. Достоевский и многие другие 
знакомые и друзья поэта. 

«Некрасов довольно часто устраи¬ 
вал редакционные обеды, на которые, 
кроме членов редакции, приглашались 
и другие сотрудники, а также и по¬ 
сторонние лица, артисты, музыканты... 
На этих обедах Некрасов, обыкно¬ 
венно осенью, по возвращении из де¬ 
ревни, читал нам свои новости... Иног¬ 
да беллетристы и драматурги, напри- 


Некрасов 



Здание, где помещается 
Музей-квартира Н. А. Некрасова 


мер Островский, читали здесь свои 
новые произведения. А то какой-ни¬ 
будь артист сыграет или споет что- 
нибудь, или актер представит какую- 
нибудь комическую сценку, или Садов¬ 
ский, в бытность в Петербурге, произ¬ 
несет рассказ из народного быта...» — 
вспоминал критик М. А. Антонович. 

Здесь, в этой квартире, в дни пред¬ 
смертной болезни Некрасова, 
И. Н. Крамской работал над портре¬ 
том великого поэта, выполняя заказ 
П. М. Третьякова. 

...7 декабря 1946 года квартира Не¬ 
красова стала мемориальным музеем. 

Р. Щукинская. 

Музей-квартира Некрасова. 

Ленинград 


Посвящалось творчеству Некрасова 



А. ЛЕБЕДЕВ. На Волге. 1877 

Творчество великого поэта всегда 
было привлекательно для художников. 
Особенный интерес представляют лито¬ 
графированные альбомы с рисунками, 
вышедшие еще при жизни Некрасова. 
Лучшими были листы замечательного 
рисовальщика и гравера Александра 
Игнатьевича Лебедева. В 1865 г. вышел 
сборник иллюстраций к произведениям 
Некрасова. Одна из тетрадей этого сбор¬ 
ника принадлежала А. И. Лебедеву. Она 
состояла из десяти литографий с то¬ 
ном — «Вор», «Размышления у парад¬ 
ного подъезда», «Орина, мать солдат¬ 
ская», «Филантроп», «Дешевая покуп¬ 


ка», «Маша», «На Волге», «Крестьян¬ 
ские дети», «В больнице», «Свадьба». 

Лебедев еще не раз обращался к Не¬ 
красову. С некоторыми сюжетами ему 
трудно было расстаться. В декабре 
1877 г., незадолго до смерти поэта, вы¬ 
шел в свет альбом «Кое-что из Некра¬ 
сова», по поводу которого сразу же 
возникло дело в цензурном комитете о 
его немедленном запрещении. Альбом 
1877 г. целиком был выполнен Лебеде¬ 
вым — он включал обложку, титул, 
портрет Некрасова, десять карандаш¬ 
ных литографий с тоном. Пять из них 
были переработанными вариантами 
ранних работ художника. Например, 
лист «На Волге» из сборника 1865 г. в 
основном обращал внимание зрителя 
на пейзаж, нарисованный свободной, 
широкой манерой, фигуры бурлаков 
в рубищах не были центром компози¬ 
ции. В новом листе Волги почти не 
видно, люди заслонили пейзаж, а под 
рисунком — стихи Некрасова, впослед¬ 
ствии вычеркнутые цензурой: 

— ...Эх напасть/ 

Когда бы зажило плечо. 

Тянул бы лямку, как медведь, 
А кабы к утру умереть — 

Так лучше было бы еще... 

Е. Монахова. 

Музей-квартира Некрасова. 

Ленинград 

Ю. ВАСИЛЬЕВ и А. ШИРОКОВ. Расскавы о 

вотский =и“рГ^6 М - 

К. МАССАЛИТИНОВ. С русской песней — по 
жмвни. М., «Советская Россия», 1975. 
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Л. ФОКИН (р. 1930). Ижорсние богатыри. 1973—1975. 

Холст, масло. 160 к 220. 
Дирекция художественных фондов и проектирования памятников 
Министерства культуры РСФСР. Москва. 
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В. ПИНЧУК. 

В. И. Ленин на трибуне 

Г оды и судьбы 

«От съезда к съезду». Каждая пере¬ 
дача этого телевизионного цикла — 
своеобразный отчет одной из пятнадца¬ 
ти советских республик перед страной. 

Авторам цикла удалось показать и 
географию, и биографию девятой пяти¬ 
летки, представить ее как важный этап 
в жизни партии и народа, в истории 
социалистической Родины. Коренные 
черты советского образа жизни отра¬ 
зились в зеркале этих передач. 

Узбекистан. Год 1975-й. На экране — 
белые горы хлопка, поля, машины. 
Хроника урожая 1975 г. превратилась 
в образное повествование о повседнев¬ 
ном героизме простых и скромных лю¬ 
дей, стесняющихся высоких слов, пря¬ 
чущих за улыбкой усталость тревож¬ 
ных недель: дескать, что там говорить, 
вот он, хлопок, все пять миллионов 
тонн, столь необходимых стране,— и 

Таджикистан. Нурек. Всесоюзная 
стройка, где родилась «рабочая эста¬ 
фета» — замечательная форма содру¬ 
жества трудовых коллективов разных 
республик. Но Нурек, Регар и другие 
стройки Южно-Таджикского комплекса 
не просто промышленные объекты, воз¬ 
водимые всей страной на территории 
республики: строители сорока с лиш¬ 
ним национальностей перекрывали 
Вахш и прокладывали новое русло на¬ 
родной жизни, широкое и свободное. 

Если вглядеться, в цикле «От съезда 
к съезду» при всем бесконечном раз¬ 
нообразии лиц, видимо, совершенно 
непроизвольно зафиксирован наиболее 
типичный образ современного рабоче¬ 
го человека. Его приметы: интеллигент¬ 
ность, внутренняя свобода, почти пол¬ 
ное отсутствие какой-либо скованно¬ 
сти в общении, в манере держаться. 
Мы видели красивый труд, будь то 
труд ученого или рабочего, художника 
или ткачихи-наставницы, вместе со 
своей ученицей в четыре руки переби¬ 
рающей струны нитей. 

Так, в творческом соревновании пят¬ 
надцати республиканских студий, была 
создана впечатляющая панорама народ¬ 
ной жизни. 

Вс. Вильчек, 
кандидат искусствоведения 

Ленин. 1170-1914. Альбом. М., Политиздат, 
1970. 


Драматическая симфония «Ленин» 


Выдающийся советский композитор 
Виссарион Шебалин пришел в искус¬ 
ство в конце 20-х годов. Ученик 
Н. Я- Мясковского, наследник слав¬ 
ных традиций Н. А. Римского-Корса¬ 
кова, он мыслил и чувствовал как ху¬ 
дожник глубоко современный. Одно 
из самых значительных его произве¬ 
дений той поры — драматическая сим¬ 
фония «Ленин», по поэме Вл. Маяков¬ 
ского, для оркестра, чтеца, певцов-со- 
листов и хора. Виссарион Шебалин 
избрал для симфонии оригинальную 
форму: первая часть —чисто оркест¬ 
ровая, две другие построены как ора¬ 


тория. Между частями — стихотвор¬ 
ные интермедии, исполняемые чтецом. 

Музыка первой части исполнена фи¬ 
лософских раздумий, мужественного 
лиризма. Вторая часть — траурное 
Ьаг^о — проникнута глубокой и сдер¬ 
жанной скорбью. В ней участвуют 
меццо-сопрано, бас и хор. Третья 
часть монументальна и величественна. 

Вся симфония отличается удиви¬ 
тельной монолитностью, четкой логи¬ 
кой драматургического развития, иск¬ 
ренностью интонации. Это музыкаль¬ 
ный памятник любимому вождю. 

инна Рудь 


«Как стать Эйзенштейном...» 


Однажды на занятиях во ВГИКе 
один студент задал Эйзенштейну во¬ 
прос: «Скажите, как стать Эйзенштей¬ 
ном?» 

Действительно, как Эйзенштейну 
удалось стать Эйзенштейном? 

Не знаю, как ответил сам Сергей 
Михайлович, но я бы попытался так 
ответить на вопрос, что сделало его 
великим художником нашего времени. 

Во-первых, его необычайная при¬ 
родная одаренность. Казалось бы, что 
при таком таланте Эйзенштейн мог 
бы позволить себе роскошь избрать 
более легкий жизненный путь и су¬ 
ществовать за счет того, что ему 
отпустила природа. Так нет же! 
Знавшие его люди могли только 
поражаться, каким трудовым на¬ 
пряжением была пронизана вся его 
жизнь! 

Этот напряженный, поистине тита¬ 
нический труд —вот то второе, что 
сделало Эйзенштейна великим масте¬ 
ром искусства. 

Но не только это. Большой природ¬ 
ный талант, которым обладал Эйзен¬ 
штейн, приумноженный и отточенный 
огромным трудом, он отдал без ко¬ 
лебаний пролетарской революции, со¬ 
ветской эпохе. Он честно и до конца 


связал свою жизнь, свое творчество с 
жизнью народа. Об этом говорит и 
тематика его фильмов. 

«Стачка» — история рабочего дви¬ 
жения. 

«Броненосец «Потемкин»» — рево¬ 
люция 1905 г. 

«Десять дней, которые потрясли 
мир» — Октябрьская революция. 

«Старое и новое» — коллективиза¬ 
ция сельского хозяйства. 

Он смело охватывал самые узло¬ 
вые, самые животрепещущие вопросы 
и брал их в основу своих произведе¬ 
ний. Даже последние исторические 
фильмы, как «Александр Невский» и 
«Иван Грозный», которые, казалось, 
были далеки от действительности 
сегодняшнего дня, даже они были 
вызваны естественным интересом со¬ 
ветского народа к своему прошло¬ 
му. 

Эйзенштейн мечтал о кино, как о 
великом искусстве нашего социали¬ 
стического века. Он искал органиче¬ 
ского сплава идеи, изображения, све¬ 
та и музыки. Он делал заявки, разра¬ 
батывал перспективу, прорубал до¬ 
рогу... 

Максим Штраух, 
народный артист СССР 



Кадры из фильмов 

«Броненосец «Потемкин»» «Александр Невский» 







НИКО ПИРОСМАНАШВИЛИ <1862(?) - 1918). Крестьянна с детьми идет за водой. 

Клеенка, масло. 111 х 02. Музей искусств Грузинской ССР. Тбилиси. 
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ЯНВАРЬ 


ПН ВТ СР ЧТ ПТ СБ 

23 24 25 26 27 28 


29 













































Н. ЧЕСНОКОВ (р. 1915). Урал приполярный. 1974-1975. 

Холст, масло. 136 х 180. 
Дирекция выставок Союза художников СССР. Москва. 


ПН ВТ СР 

Гь 30 31 1 


ЧТ ПТ СБ ВС 

2 3 4 5 











































А. ГЕРАСИМОВ (1881—1963). Портрет народной артистки СССР Аллы Константиновны 
Тарасовой. 1939. Холст, масло. 123,5 X 97. Русский музей. Ленинград. 


ПН ВТ СР ЧТ ПТ СБ ВС 

6 7 8 9 10 11 12 







Театр Бертольта Брехта 

В театре XX в. одно из ведущих 
мест принадлежит Бертольту Брехту. 
Он начал с переоценки традиционной 
драмы (названной им «аристотелев¬ 
ской») и традиционных форм теат¬ 
рального представления. Но он не 
стал бы новатором, если бы не пред¬ 
ложил собственной положительной 
программы, которую воплотил в тео¬ 
рии «эпического театра». Брехт вы¬ 
двинул тип драмы с ярко выраженной 
политической тенденцией: не чувство 
сострадания героям, а трезвое осмыс¬ 
ление социальной позиции персонажа, 
пробуждение у зрителя протеста про- 

Свою теорию Брехт подтвердил на 
практике как драматург, написавший 
около 40 пьес, и как ~~ 


Художник Алекс 
Герасимов был изв 
том. Он любил СЦ( 



Портрет 
расовой было р< 
актрисы. Здесь, 
природой, она 
стоящих сг 




актрисы 

Алла Константиновна рассказыва¬ 
ла, как восемнадцати лет пришла в 
Художественный театр. Вспоминала 
о любимых ролях — Тугиной в «По¬ 
следней жертве», Катерины в «Грозе» 
Островского, Маши в «Трех сестрах» 
Чехова, Татьяны во «Врагах» Горь¬ 
кого, Анны Карениной.. 

А художник, затаив дыхание, ста¬ 
раясь не выдать себя резким жестом, 
рисовал, стремясь запечатлеть эту 
смену н 


Й и Гёло-ГаЗ 


собеседник забудет 
ним живописец. Так 
портретом Тарасовоі 


актрисы і 
узее. Он сохранил для на 
и порыв вдохновени 
мастера сцены. 

И. Купцо 


декламационные х 
ги», в которых, ка 
центрирована авторская 
«Трехгрошовая опера» ( 
позитора К- Вейля), гроі 


фашизмом. На 
ставлены лучшие 
та: «Добрый че. 

«Трехгрошовая ог , 
лея», «Мамаша Кураж и ее де 
«Карьера Артуро Ун», «Госпо 
Пунтилла и его слуга Матти», «К 
казский меловой круг». Актеры со: 
ской школы дополнили брехтовсі 
мысль силой чувства и сердечносі 
и рациональная драматургия Бре 
засветилась новым, богатым сп< 
ром красок, словно бы обрела нс 
«измерение». 


Музыковед, ученый, политик 




































Ф. АЛЕКСЕЕВ (р. между 1753 и 1755 - ум. 1824). 
Вид Дворцовой набережной от Петропавловской крепости. 1794. 

Холст, масло. 70 X 108. Третьяковская галерея. Москва. 


2 

ФЕВРАЛЬ 


ПН ВТ СР 

13 14 15 


ЧТ ПТ СБ ВС 

16 17 18 19 
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ФЕВРАЛЬ 


ПН ВТ СР ЧТ ПТ СБ ВС 

20 21 22 23 24 25 26 



Ю. РЯЗАНОВ. 

Декрет о Краской Армии. 

Из серии нВ. И. Ленин и 
Красная Армия » 

Перед боем 

(Отрывок из романа 
Дм. Фурманова «Чапаев») 

...Без песни всегда был мрачен Ча¬ 
паев и не мог он, не тоскуя, прожить 
дня. Что ему страшная обстановочка, 
что ему измученность походная, или 
дрожь после боя, или сонная дрема 
после труда,— непременно выкроит хоть 
десяток минут, а попоет. Другого та¬ 
кого любителя песен искать - не сыс¬ 
кать: ему песни были как хлеб, как 
вода. И ребята его, по дружной привыч¬ 
ке, за компанию неугомонную — не от¬ 
ставали от Чапая. 

Ты, моряк, красив собою, 

Тебе от роду двадцать лет. 

Полюби меня душою — 

Что ты скажешь мне в ответ? 

Песенка шла до конца такая же рас¬ 
трепанная, пустая, бессодержательная. 
И любил ее Чапаев больше за припев — 
он так паялся хорошо с этой партизан- 
ной, кочевою, беспокойной жизнью: 

По морям, по волнам. 

Нынче здесь, а завтра тале.' 

Эх, по морям-морям-морям. 
Нынче здесь, а завтра там! 

Этот припев, схваченный хором, как 
гром по тучному небу, неистово ржал 
над степями. Потом про Сеньку лю¬ 
били, про Чуркина-атамана и о том. 

Сидит за решеткой в темнице сырой 
Вскормленный на воле орел молодой... 

Тут пропели, пробалагурили до по¬ 
луночи. Потом уткнулись кто где слов¬ 
чился,— уснули. 

Наступление рассчитано было таким 
образом, чтобы под Сломихинской очу¬ 
титься чуть станет светать. 


В. АРЛАШИН. Всегда на страже. 
Из серии кСлужу Советскому Союзу» 


«Красная 

«Я, сын трудового народа, гражда¬ 
нин Советской Республики, прини¬ 
маю на себя звание воина рабочей 
и крестьянской армии. Перед лицом 
трудящихся классов России и всего 
Мира я обязуюсь носить это звание 
с честью...» — раздается над древней 
Красной площадью голос Ленина. 
И хотя не было тогда на трибуне 
микрофонов, замершие в торжествен¬ 
ной тишине полки солдат слово в 
слово повторяют за вождем револю¬ 
ции текст воинской присяги. 

Нигде, ни в одном документе не 
зафиксирован этот факт. Известно, 
что В. И. Ленин принимал присягу в 
цехе завода Михельсона вместе с во¬ 
инским рабочим формированием пе¬ 
ред отправкой его на фронт. Созда¬ 
тели фильма «Красная площадь» пе¬ 
ренесли эпизод присяги на день пер¬ 
вого парада красноармейцев. Эта 
«вольность» авторов оправдана всем 
смыслом их произведения. Масштаб¬ 
ную тему организации Вооруженных 
Сил молодой республики Советов сце¬ 
наристы Юлий Дунский и Валерий 
Фрид и режиссер Василий Ордынский 
решали на примере одного полка быв¬ 
шей царской армии. Историю того, 
как питерскому большевику комисса¬ 
ру Амелину удается убедить солдат, 
покинувших фронт после братания с 
немцами, вновь повернуть оружие 
против наступающих кайзеровцев, ав- 


В строю 

«Художники — желанные гости в 
траншее, они наши боевые товари¬ 
щи»,—писали солдаты о первой вы¬ 
ставке художников студии имени 
М. Б. Грекова во время Отечественной 
войны. «Боевые товарищи» — это было 
высшей похвалой и оценкой труда ху¬ 
дожников студии. 

В 1934 г. после смерти художника 
М. Б. Грекова, посвятившего свое твор¬ 
чество легендарной Первой Конной ар¬ 
мии, память о нем была увековечена 
приказом народного комиссара оборо¬ 
ны СССР о создании студии его имени. 
В 1966 г. учредили золотую и серебря¬ 
ные медали имени М. Б. Грекова. Пер¬ 
вым художником, удостоенным золо¬ 
той медали, стал грековец Петр Кри¬ 
воногое. 

Советскому зрителю хорошо знако¬ 
мы рисунки Н. Жукова (он более 
30 лет руководил студией), В. Богатки- 
на. Запоминаются листы молодого та¬ 
лантливого графика С. Антонова «Пе¬ 
ред пуском», «Дежурный офицер». Ин¬ 
тересны живописные полотна о лет- 
чиках-перехватчиках Б. Окорокова. 

Члены студии пишут пейзажи, на¬ 
тюрморты, лирические картины. Ши¬ 
роко известны замечательные полотна 
Б. Йеменского, пейзажи В. Дмитриев¬ 
ского. Образы прекрасной Родины, мир¬ 
ный труд нашей молодежи, подвиги 
комсомола — все это находит отраже¬ 
ние в произведениях художников сту¬ 
дии. 

Е. Востоков, 
генерал-майор 


площадь» 


Кадр из фильма 

торы рассказали как романтическую 
легенду. 

Становлению революционного пол¬ 
ка посвящена первая серия картины. 
Во второй серии мы становимся сви¬ 
детелями боевых действий знакомых 
нам воинов год спустя на Восточном 
фронте 

Сквозной темой через всю картину 
проходит тема дружбы рабочего боль¬ 
шевика Амелина (артист С. Любшин) 
и бывшего офицера Кутасова (артист 
В. Шалевич). Любовь к Родине, к сво¬ 
ему народу помогла им найти общий 
язык, избавиться от взаимных подо¬ 
зрений. Интересными, колоритными 
получились в фильме образы солдат, 
особенно эстонца Уно Партса и бе¬ 
лоруса Карпушонка в исполнении Уно 
Лойта и Павла Кормушина. 

М. Семенов 


Ансамбль «Молодость» 

Раскрывается занавес большого зала 
Хабаровского окружного дома офице¬ 
ров Советской Армии. Красным про¬ 
жектором выхвачена из тьмы группа 
красногвардейцев, над ними полощут¬ 
ся кумачовые стяги. Номер называется 
«За власть Советов!». За ним следуют 
композиция «В солдатском клубе», сол¬ 
датская пляска «На досуге», молодеж¬ 
ная кадриль «Груетиночка». ребята в 
расшитых рубахах, девушки в русских 
сарафанах. Аплодисментами зрители- 
воины награждают исполнителей шу¬ 
точного перепляса «Соперницы» и хо¬ 
реографической сюиты, рассказываю¬ 
щей о проводах ребят в армию. 

Танцевальный ансамбль «Молодость» 
уже более 10 лет радует своими выступ¬ 
лениями на солдатской сцене. Руково¬ 
дит коллективом Лидия Федоровна Су- 
рай. В конце 1976 г. ансамблю решени¬ 
ем Военного Совета Краснознаменного 
Дальневосточного военного округа при¬ 
своено звание народного. 

Ю. А б о ж и н. 

Хабаровск 


В 1918 г. Театральный отдел Нарком- 
проса мобилизовал тысячу артистов те¬ 
атров, эстрады и цирка, сформировав 
из них 86 трупп, которые должны были 
разъехаться по фронтам. 

К 1920 г. на флоте и в Красной Ар¬ 
мии числилось 1800 клубов, в которых 
играли 1210 профессиональных трупп и 
911 драмкружков. 













В. ДМИТРИЕВСКИЙ (р. 1923). Улыбка весны. 1957. 
130. Центральный Дом Советской Армии. Москва. 


ПН ВТ СР ЧТ ПТ СБ вс 

ягг 27 28 1 2 3 4 5 



На земле смоленской 
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В. РУССУ-ЧОБАНУ (р. 1920). Земля и люди. 1975. 

Холст, темпера 130x 185. 
Министерство культуры Молдавской ССР Кишинев. 
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ВИНСЕНТ ВАН ГОГ (1853-1890). Портрет доктора Гаше. 1890. 

Холст, масло. 68 X 57. Лувр. Париж. 
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Сердце его искусства Из писем ван Гога 
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М. БОГАТЫРЕВ (р. 1924 ). Великое начало. 1974—1975. 

Холст, масло. 204 х НО. 
Дирекция художественных фондов 
и проектирования памятников 
Министерства культуры РСФСР. Москва. 
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Горький об искусстве 

ІІ^З^ЭЭе 



В 1905 г. в Художественном теат¬ 
ре состоялась премьера пьесы Горь¬ 
кого «Дети солнца». 

Перед премьерой по Москве про¬ 
несся тревожный слух, что черносо¬ 
тенцы готовят нападение на театр, 
поставивший пьесу Горького. Этому 
нетрудно было поверить. Ведь полу¬ 
чали же артисты театра Комиссар- 
жевской такие письма: «Первый 
нож — в бок Максиму, второй — вам!» 
А вскоре после премьеры «Дачников», 
когда Горький был уже в Нижнем, к 
нему подошел на улице какой-то че¬ 
ловек и ударил его ножом в грудь. 
К счастью, нож наткнулся на портси¬ 
гар, который находился в кармане у 
писателя. Словом, у зрителей были 
все основания для опасений. 

Три акта прошли благополучно, а 
в четвертом в кабинет героя пьесы 
Протасова, которого играл Качалов, 
Ъо ходу действия врывается толпа: 
Протасов — талантливый ученый, хи¬ 
мик, человек, далекий от жизни, но 
в городе свирепствует холера, а так 
как Протасов имеет дело с какими-то 
непонятными веществами, то его и об¬ 
виняют в распространении страшной 


На горьковской премьере 


болезни. Протасов защищается от 
разъяренной толпы носовым платком 
и галошами, в комнату вбегает его 
жена, стреляет в воздух, и Протасов 
падает. 

Публика в зале приняла толпу ста¬ 
тистов за черносотенцев. Что тут под¬ 
нялось! Часть зрителей бросилась в 


чалов продолжал . 


рович-Данченко вышел на сцену и 
объяснил зрителям, что произошла 
ошибка, что толпа на сцене — это 
всего-навсего статисты, сотрудники 
театра. Он попросил у публики раз¬ 
решения доиграть спектакль. 

Эти эпизоды показывают, какой 
громадный общественный резонанс 
имели пьес "- 


овторимые* мгновенм» 



























АЛЬБРЕХТ ДЮРЕР (1471-1528). Портрет Освальда Креля. 
Центральная часть триптиха «Портрет Освальда Креля». 1499. 

Дерево, масло. 49,6 X 39. 

Баварские государственные собрания картин. Старая пинакотека. Мюнхен. 
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ФРАНСИСКО ГОЙЯ (1746-1828). Махи на балконе. Около 1816. 

Холст, масло. 194,8 X 125,7. 
Музей Метрополитен. Нью-Йорк. 
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Как сама жизнь 


Мало кому удалось выразить свою 
эпоху с такой силой убеждения, стра¬ 
сти и ненависти, как это сделал ис¬ 
панский художник Гойя. 

Один из величайших фантастов в 
мировом искусстве, Гойя всегда оста¬ 
вался верен правде жизни. Болезнен¬ 
но-жуткие гримасы его «Капричос» 
не меньше говорят о тягостной дей¬ 
ствительности Испании конца XVIII в., 
чем тома исторических исследований. 
Прогнивший строй, разгул инквизи¬ 
ции, казни и изгнание лучших людей 
из страны, внутренние распри и меж¬ 
дународные авантюры, продажность 
церкви, торжество зла и мракобе¬ 
сия—все это видел Гойя и претво¬ 
рил в устрашающие фантомы офор¬ 
тов «Капричос». 

Реализм, порой доходящий до край¬ 
ней беспощадности, свойствен порт¬ 
ретам Гойи. Вспомним хотя бы зна¬ 
менитый групповой портрет членов 
королевской семьи. Здесь художест¬ 
венная правда граничит почти с гро¬ 
теском. В то же время в портретах 
близких ему людей Гойя поражает 
мягкостью письма, любовным проник¬ 
новением в сложный внутренний мир 
человека (портреты Байеу, доктора 
Пераля, портрет жены и другие). 


Гражданственным гневом прониза¬ 
ны его картины, посвященные траги¬ 
ческим событиям на земле Испании. 
«Расстрел повстанцев в ночь на 3 мая 
1808 года» — грозный обличительный 
документ против насилия и гимн во 
славу погибших. Жестокая правда 
предстает в листах офортной серии 
«Бедствия войны» (1810—1820). Тьма 
уступает место вновь загорающемуся 
сиянию красок в картинах, посвящен¬ 
ных простым людям Испании, их тру¬ 
ду («Водоноска», «Точильщик»). 

Одна из таких работ — известная 
поздняя картина Гойи «Махи на бал¬ 
коне». Светом выхвачены фигуры мо¬ 
лодых миловидных женщин, сидящих 
перед балконной решеткой. Словно 
художник, проходя по тихой улочке 
испанского города, был остановлен 
внезапно открывшейся ему обыден¬ 
ной сценкой. Но в картине есть тре¬ 
вожная нота: подобно теням на сте¬ 
не, две зловещие фигуры в плащах 
прячутся в глубине балкона. 

Содержание картин Гойи, его офор¬ 
тов, фресок, рисунков невозможно ис¬ 
черпать до конца. Оно так же сложно, 
изменчиво, полно контрастов уродли¬ 
вого зла и покоряющей красоты, же¬ 
стокости и добра, как сама жизнь. 

В. Кулаков 


Выдающийся пианист 


«Музыкой я заражен с самого ран¬ 
него детства,— говорил о себе Ген¬ 
рих Густавович Нейгауз,—музыкаль¬ 
ная бацилла свирепствовала и в семье 
моего отца, и в семье матери...» Уже 
с 1904 г. Нейгауз начинает давать 
сольные концерты. 

Его художественные интересы бы¬ 
ли необычайно широки. Нейгауз с 
одинаковым успехом играл Баха и 
Бетховена, Шуберта и Шумана, Брам¬ 
са и Листа, Дебюсси и Равеля, Чай¬ 
ковского и Рахманинова, Мясковского 
и Шостаковича. Но, пожалуй, ближе 
других композиторов были ему Шо¬ 
пен и Скрябин. Его исполнение Шо¬ 
пена было глубоко поэтичным, отме¬ 
ченным той высшей простотой, кото¬ 
рая покоряет и самого неискушенного 
слушателя, и взыскательного знатока. 
Скрябин в трактовке Нейгауза был 
мужествен, драматичен. Пианист под¬ 
черкивал его дерзновенность и воле¬ 
вую устремленность. Свою педагоги¬ 
ческую деятельность Нейгауз начал 
еще на родине, в Елизаветграде (ны¬ 
не Кировоград). Войдя в состав 
профессоров Московской консервато¬ 
рии, он до последних дней жизни вел 
преподавательскую работу. 

Яркая творческая индивидуаль¬ 
ность, энциклопедическая образован¬ 


ность и огромное обаяние Нейгауза 
привлекали к нему талантливую музы¬ 
кальную молодежь. Среди его учени¬ 
ков — Святослав Рихтер, Эмиль Ги- 
лельс, Яков Зак, Евгений Малинин, 
Станислав Нейгауз, Анатолий Ведер¬ 
ников, Юрий Муравлев и многие дру¬ 
гие. По собственному признанию, Ней¬ 
гауз старался быть не столько учи¬ 
телем фортепианной игры, сколько 
учителем музыки, воздействовать на 
ум и сердце своих учеников. В 1958 г. 
вышла книга Нейгауза «Об искусстве 
фортепианной игры». 

инна Рудь 



П. ЗНАМЕНЩИКОВ. 
Свет пустыни 


Нельзя вырастить полноценного че¬ 
ловека без воспитания в нем чувства 
прекрасного. 


Рабиндранат Тагор 


Шедевры графики 

Осень 1619 г. знаменитый француз¬ 
ский гравер Жак Калло (1592 или 1593— 
1635) провел в имении своего друга и 
почитателя Лоренцо Буандельмонте, 
расположенном неподалеку от Флорен¬ 
ции, в маленьком городке Импрунете. 
Здесь каждый год устраивалась боль¬ 
шая ярмарка, куда стекался народ со 
всей Тосканы. Всегда живо интересо¬ 
вавшийся бытовыми сценами, Калло 
решил изобразить это событие. Вскоре 
гравюра увидела свет. 

Увлеченный размахом людского сбо¬ 
рища, художник трактует его как свое¬ 
образную панораму народной жизни. 
Широта охвата сочетается в гравюре с 
удивительной свежестью и непосредст¬ 
венностью восприятия, которые ощу¬ 
щаются в каждой из запечатленных им 
сцен, в каждой из фигурок ее много¬ 
численных героев. 

Применение в офорте твердого лака, 
позволяющего сильно сокращать мас¬ 
штаб фигур, дало возможность ввести 
в сцену огромное число изобразитель¬ 
ных мотивов. Как подсчитал Давид Те¬ 
нирс Младший, сделавший с гравюры 
живописную копию, «Ярмарку в Им¬ 
прунете» «населяют» 1138 людей, 45 ло¬ 
шадей, 61 ослов и 137 собак. Но «толпа» 
Калло не выступает как нечто нерас¬ 
члененное. Она состоит из отдельных 
персонажей, наделенных отличительны¬ 
ми чертами, индивидуальной характе¬ 
ристикой. 

Вся композиция в целом — первое 
в европейском искусстве нового вре¬ 
мени изображение народной жизни. 

М. Майская. 

Музей изобразительных искусств 
имени Пушкина. 



Однажды 

Замечательный советский актер 
Владимир Хенкин любил юмор и шу- 

Однажды ему стало плохо на репе¬ 
тиции в Московском театре сатиры. 
Вызвали «скорую помощь». Врач 
спросил артиста: 

— На что жалуетесь? 

— Прежде всего на дирекцию,— отве¬ 
тил, превозмогая боль, наш комик.— 
А потом — на отсутствие репертуара... 

В. Ардов 
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В. СЕРОВ (1910-1968). Портрет В. И. Ленѵжа^ 1956. 

Третьяковская галерея. Москва. 
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Н. ЖУКОВ (1908 — 1973). Портрет Карла Маркса. 1958 
Бумага, тушь. перо. 28 х 20. 
Собственность семьи художника. Москва. 


5 

МАЙ 


1 


ВТ СР ЧТ ПТ СБ ВС 

2 3 4 5 6 7 







































ПН ВТ СР ЧТ ПТ СБ вс 

8 9 10 11 12 13 14 


Чем дальше в историю отходят от 
нас годы войны, тем полнее и ярче 
проявляется величие героического 
подвига советского народа, мужест¬ 
венно отстоявшего в невиданно же¬ 
стокой борьбе с фашизмом нашу Ро¬ 
дину, завоевания социализма. 

Л. И. Брежнев 


«Освобождение» 

Киноэпопея «Освобождение» состо¬ 
ит из пяти фильмов: «Огненная дуга», 
«Прорыв», «Направление главного 
удара», «Битва за Берлин», «Послед¬ 
ний штурм». Эти фильмы шли на эк¬ 
ранах более ста стран мира. 

Первым и главным определяющим 
фактором большого успеха картины 
стал главный герой фильма, имя ко¬ 
торому — Правда. Именно правда о 
подвиге Советской Армии в минув¬ 
шей войне, подлинная историчность, 
гигантский постановочный размах вы¬ 
звали небывалый интерес к «Освобож¬ 
дению». 

Картина советских кинематографи¬ 
стов, воссоздавшая наиболее важные 
страницы Великой Отечественной вой¬ 
ны, начиная от битвы на Курской 
дуге и кончая штурмом Берлина, как 
бы отвечает тем буржуазным журна¬ 
листам, писателям, деятелям кино, 
которые пытались принизить подвиг 
советского народа-освободителя. 

Вот что рассказывал о принципах 
работы творческого коллектива «Ос¬ 
вобождения» режиссер Юрий Озеров: 
«...У нас был непреложный закон: 
снимать только правду — подлинные 
места событий, настоящую военную 
технику, всюду скрупулезно воссозда¬ 
вать атмосферу событий тех лет...» 

За создание киноэпопеи «Освобож¬ 
дение» ее авторы — писатели Юрий 
Бондарев и Оскар Курганов, режис¬ 
сер Юрий Озеров, оператор Игорь 
Слабневич, художник Алексей Мяг¬ 
ков — удостоены Ленинской премии. 

М. Семенов 



Гашек-драматург 


В конце 1919 г. вместе с частями 
Красной Армии в Омск прибыл ра¬ 
ботник политотдела 5-й армии Восточ¬ 
ного фронта Ярослав Гашек. В то 
время в городе находилось 30 тыс. 
иностранцев, главным образом быв¬ 
ших военнопленных — венгров, авст¬ 
рийцев, немцев, чехов и словаков. На 
общем собрании коммунистов-интер- 
националистов, которое было созвано 
политотделом армии, выступил с док¬ 
ладом Гашек. Он призвал иностран¬ 
ных коммунистов и беспартийных 
вступать в ряды Красной Армии, ак¬ 
тивно помогать Советской власти. 
Под руководством Ярослава Гашека 
иностранная секция политотдела вела 
большую агитационно-пропагандист¬ 
скую работу. Гашек предложил со¬ 
здать интернациональные театры в 


Багровая гвоздика 

(Из одноименного рассказа) 

Возле деревни Глухово есть братская 
могила. Я прихожу сюда каждый раз, 
когда мне доведется побывать в этих 
местах. И каждый раз долго не могу 
оторвать взгляда от гипсовой фигуры 
воина, стоящего на одном колене у гра¬ 
нитного надгробия. Тихо спят солдаты 
под приспущенным гвардейским зна¬ 
менем. Осененные тем же знаменем, 
буйно растут цветы. 

Чем пристальнее вглядываюсь я 
в белое лицо гвардейца, тем все чаще 
и чаще начинает казаться мне, что я 

давно знакомы. Вот и сейчас стою я 
подле него с тем же тревожным чув- 

Короткий ежик волос. Худые, слег¬ 
ка ввалившиеся, совсем юношеские 
щеки. Крутой наклон головы. Широко 
открытые, добрые и жесткие глаза. 
Шинель на его рослой фигуре чуть- 
чуть топорщится: сукно у шинели 
черствое, а надета она на эти плечи, 
видать, совсем недавно... 

Ну конечно же я хорошо знал этого 
парня! Он служил в нашей роте, он хо¬ 
дил с нами в разведку, он, как и все 
мы, получал из дому — от матери или 
от невесты — клетчатые треугольники 
писем, аккуратно отвечал на них: 
«Жив, здоров». Не ответил лишь на 
последнее, да и то только потому, что 
не хотел обманывать мать или неве- 


крупных городах. В Омске он разы¬ 
скал венгерского актера и режиссера 
Мадьяра Эрвина. С его помощью уда¬ 
лось набрать группу артистов. 

Театру нужна была пьеса. И бу¬ 
дущий автор всемирно известного 
сатирического романа «Похождения 
бравого солдата Швейка» пишет ее 
ночами при слабо светящейся ке¬ 
росинке. Тему для пьесы «Домой, на 
родину!» («Хаза Минни») ему под¬ 
сказала жизнь, настроение военно¬ 
пленных. 

Перед каждым спектаклем высту¬ 
пал Ярослав Гашек. Хорошо владея 
немецким, венгерским, сербским, рус¬ 
ским и чешским языками, он гово¬ 
рил с аудиторией на ее родном 
языке. 

Бережно хранят советские люди па¬ 
мять о прославленном комиссаре-ин- 
тернационалисте, выдающемся сыне 
Чехословакии Ярославе Гашеке, кото¬ 
рый, как и другие интернационали¬ 
сты, с оружием в руках, горячим сло¬ 
вом и писательским пером отстаивал 
завоевания Великого Октября, борол¬ 
ся за упрочение Советской власти. 

И. МОЛОКОВ, 
кандидат исторических наук. 



Я еще не вспомнил имени своего од¬ 
нополчанина, но думаю, что вспомню, 
оно уже вертится на уме и вот-вот вос¬ 
креснет в памяти. 

Может быть, это Вася Кузнецов, 
Кузя, как его звал старшина нашей 
роты? Может быть, это вокруг него так 
бушует багровая гвоздика в этот сол¬ 
нечный, ветреный день? 

«Живущие вам бесконечно долж- 

Я не знаю, откуда взято это изре¬ 
чение, но, когда я вспоминаю о таких 
парнях, как пулеметчик нашей роты 
Кузя, я хочу подписаться под этими 
словами. 

Много подписей можно поставить 
под словами: «Живущие вам бесконеч¬ 
но должны...» 


Г. ВАЛЬК. «Катюши» 


Из народной мудрости 

Беседа дорогу коротает, а песня — ра- 

Красна песня ладом, а сказка — скла¬ 
дом. 

Без песен мир тесен. 

С песней работать легче, с охотой — 
вдвойне. 

хорошему делу — хорошая и песня. 
Без запевалы и песня не поется. 


В. КОСТОЧКИН. Поясе 
(Монументы рубежей 
та). М., «Искусство» 


Кадр из фильма 





В. ВАСНЕЦОВ (1848-1926). Аленушка 1881. 

Холст, масло. 173 ѵ 121. 
Третьяковская галерея. Москва. 
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МАЙ 


ПИ ВТ СР ЧТ ПТ СБ ВС 
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А. С. Пушкин 





«Аленушка: 


па колени руками и голову опус- 
Птицы совсем близко на ветке 
отся. И вечер наступает... Осень 
лижается. Первые золотые лис- 
і ситцевым узором лес расписали, 
гыми пятнышками по черной воде 
і рассеялись. Вершины молодых 
:к кружевом на фоне темнеюще¬ 
йся. Тьма надвигается 
го-то ужасное. Холод, 
ія ждут сиротинку. И 



этина поні 
к сердцу 
ре обижеш 
В слиянии настроения 
состоянием природы и 
сказочное очарование 
Ритм и цветовой узор, 
щие картину, вызываю 
узорочье русских выши 
присказки и ритмичные 
русских сказок. Поет, ка 
тина и уводит нас в : 
шебно ожившей природ: 
сказки рождались. 

Ариадн 





Вечные, как сама жизнь 








































КИТАГАВА УТАМАРО (1753-1806). Женщина за туалетом. 1790-е годы. 

Цветная гравюра на дереве. 39 X 26. 
Музей искусства народов Востока. Москва. 
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МАЙ 

ИЮНЬ 



Светлая 

От картины веет ширью чистого 
неба, простором росистых лугов. В ней 
много воздуха и той тишины, когда, 
кажется, слышишь, как растет трава, 
а на внутренний голос твоих меч¬ 
таний откликаются одобрительным 
шелестом макушки высоких берез и 
ручей, струящийся в тенистом ов¬ 
раге. 

Стригунок, стригунчик — так лас¬ 
ково называют в народе годовалого 
жеребенка, которому обычно подстри¬ 
гают гриву. Милая, веселая и резвая 
лошадка живет в холе и вольно: ра¬ 
боты ее еще впереди. И все очаро¬ 
вание подрастающего существа сво¬ 
бодно проявляется в поведении 
стригунка. 


Где поют 

Дом стоит в центре усадьбы. Ровная, 
зеленая, поросшая травой площадка во¬ 
круг него словно ковер. В любое окно 
дома видны горы, а на их склонах — 
живописно разбросанные гуцульские 
дворы. Совсем рядом стремительный 
Белый Черемош. 

Этот дом — Криворивнянский лите¬ 
ратурно-мемориальный музей Ивана 
Франко — украинского писателя, рево- 
люционера-демократа, выдающегося об¬ 
щественного деятеля последней четвер¬ 
ти XIX — начала XX в. На его фасаде — 
мемориальная доска, свидетельствую¬ 
щая о том, что здесь Франко жил и ра¬ 
ботал в летние месяцы 1902—1914 гг. 

В каждый свой приезд в Криворив- 
ню Иван Франко собирал легенды, пре¬ 
дания, песни, поговорки, присказки, в 
которых по-особенному доверчиво и 
искренне выражались думы и стремле¬ 
ния, затаенные желания и помыслы 
гуцулов. 

Здесь же, в Криворивне, Франко го¬ 
товил очередные выпуски «Универ¬ 
сальной библиотеки», переводил на не- 


Это стало 

Самая прекрасная пора года в Ле¬ 
нинграде — июньская, когда улицы и 
проспекты, площади и набережные по¬ 
гружаются в «прозрачный сумрак, 
блеск безлунный» белых ночей. 

В эту пору приходит в город на Неве 
фестиваль искусств «Белые ночи». Сим- 

новятся Терпсихора и Евтерпа — музы 
танца, музыки и лирической поэзии. 
Из разных уголков Советского Союза, 
из многих стран мира сзывают они сво¬ 
их поклонников. 

В эту пору действительно, по крыла¬ 
той пушкинской фразе, приходят «все 
флаги в гости к нам». Язык хореогра¬ 
фии и музыки, на котором ведется рас¬ 
сказ о мире и дружбе, о прекрасных 
идеалах, не нуждается в переводе, 
в фестивале принимают участие не 
только ленинградские артисты и музы¬ 
канты, но и мастера искусств, ведущие 
хореографические коллективы из Мо¬ 
сквы и братских республик, лучшие 
народные таланты. Замечательная тра¬ 
диция фестиваля — проведение концер¬ 
тов-смотров хореографических училищ 
страны. Один из них открыл перед зри¬ 
телями имя никому еще тогда не из¬ 
вестной ученицы младших классов 


ЮНОСТЬ 

Рядом с ним показан деревенский 
паренек. У него тоже все впереди. 
К будущему тянется он сердцем, уже 
пробуждающимся для быстролетных 
сокровенных дум. Чем любовнее и 
нежнее воссоздает живописец то, что 
подсмотрел в самой жизни, тем тонь¬ 
ше становится художественный образ. 
Теплые цвета красок, которыми напи¬ 
сан стригунок, гармонично оттеняют¬ 
ся прозрачными и прохладными тона¬ 
ми травы и неба. 

В картине О. Марушкина чувствует¬ 
ся живописная традиция ленинград¬ 
ской школы, мастерской лауреата Ле¬ 
нинской премии Е. Моисеенко с ее 
особым лиризмом, высокой культурой 
рисунка и цвета. 

И. Купцов 

трембиты 

мецкий язык произведения Т. Г. Шев¬ 
ченко, писал полемические статьи для 
газет и журналов. Комната, в которой 
жил и работал писатель, сейчас полно¬ 
стью восстановлена. Так же, как и при 
Иване Франко, стоит в углу низкая де¬ 
ревянная кровать, на ней самотканый 
лижник — ворсистое шерстяное одеяло 
с узором. На столе — старинная гуцуль¬ 
ская посуда: керамические миски, гор- 
шки-тройнички, деревянные баклажки, 
рюмки, резная шкатулка, здесь же на 
расписном блюде — знаменитые гуцуль¬ 
ские писанки. Разноцветными бликами 
играют на солнце яркие орнаменты на 
традиционной гуцульской кафельной 

Течет Белый Черемош, звеня струя¬ 
ми между камнями. Рвется к сердцу 
нежная песня трембиты с далекой ро¬ 
систой полонины. Эту прекрасную, щед¬ 
рую землю самозабвенно любил Иван 
Франко. Эта земля сегодня хранит о 
нем благодарную память. 

Г. Пушкина 


традицией 

Пермского хореографического училища 
Надежды Павловой, которую ныне по 
праву называют «надеждой советского 

Т. С а т ы р. Ленинград 


Июльский день на перекрестке 
Присел и загляделся в дали, 

А босоногие березки 
О синем вечере мечтали. 

Им вечер обещал обновы, 

Какие могут лишь присниться: 

На ветки — бархата цветного, 

На листья — расписного ситца. 

Но вечер в клуб забрел колхозный, 

Где пели «Горлицу» шоферы, 

И всех девчат порою поздней 
Повел в заречные просторы. 

И там, над речкой, у откоса. 

Он девушкам дарил подарки: 
Сиреневые ленты в косы 
И голубые полушалки. 

Андрей Малышко 
(Перевод с украинского) 



В. КАРАКАШЕВ. Плакат 

Лес шумит 

(Отрывок из рассказа) 

В этом лесу всегда стоял шум — ров¬ 
ный, протяжный, как отголосок даль¬ 
него звона, спокойный и смутный, как 
тихая песня без слов, как неясное вос¬ 
поминание о прошедшем. В нем всегда 
стоял шум, потому что это был старый, 
дремучий бор, которого не касались 
еще пила и топор лесного барышника. 
Высокие столетние сосны с красными 
могучими стволами стояли хмурою 
ратью, плотно сомкнувшись вверху зе¬ 
леными вершинами. Внизу было тихо, 
пахло смолой; сквозь полог сосновых 
игол, которыми была усыпана почва, 
пробились яркие папоротники, пышно 
раскинувшиеся причудливою бахромой 
и стоявшие недвижимо, не шелохнув 
листом. В сырых уголках тянулись вы¬ 
сокими стеблями зеленые травы; белая 
кашка склонялась отяжелевшими го¬ 
ловками, как будто в тихой истоме. 
А вверху, без конца и перерыва, тянул 
лесной шум, точно смутные вздохи ста- 



1940 


Г. РЕЙНДОРФ. Ветреный день 
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Ф. ВАСИЛЬЕВ (1850-1873). Рассвет. 1871 — 1873. 

Холст, масло. 89 к 132. 

Кировский областной художественный музей имени А. М. Горького. 


ПН ВТ 

5 6 


СР ЧТ ПТ СБ ВС 

7 8 9 10 11 



Память о краткой дружбе 


При имени Пушкина тотчас осеняет 
мысль о русском национальном поэте. 
В самом деле, никто из поэтов наших 
не выше его и не может более назвать¬ 
ся национальным; это право решитель¬ 
но принадлежит ему. 

Н. В. Гоголь 



И. ВИТАЛИ. 
Вюсг А. С. Пушкина 


Их дружба — Пушкина и Брюлло¬ 
ва — оказалась краткой. Они познако¬ 
мились 3 мая 1836 г., когда поэт в 
первый день по приезде в Москву ра¬ 
зыскал Брюллова в доме скульптора 
Витали. Почти ежедневные встречи, 
общность дум и настроений воспламе¬ 
няли давнее обоюдное восхищение, 
знакомство стремительно перерастало 
в дружбу. Тем временем Витали ле¬ 
пил их бюсты, вскоре переведенные 
в мрамор. Пушкин писал жене: «За¬ 
зываю Брюллова к себе в П.(етер) 
Б.(ург), но он болен и хандрит». В 
Петербурге давно и нетерпеливо жда¬ 
ли художника, а он медлил, сказы¬ 
вался больным и не двигался из древ¬ 
ней столицы вот уже полгода. 

Поэт подарил Брюллову автограф 
своего нового стихотворения, где за 
испанской экзотикой мрачно-романти¬ 
ческих образов встает тень расправы 
с декабристами. Пушкин не мог не 
вспомнить о ней, беседуя с Брюлло¬ 
вым, вернувшимся в Россию после 
тринадцатилетнего отсутствия, как не 
мог не говорить о «полицейских вы¬ 
говорах», шпионе Булгарине и прочем, 
упомянутом в последнем письме жене 
из Москвы, хранящем отзвуки бесед 
с художником. «Брюллов сейчас от 


меня,—пишет Пушкин 18 мая.—Едет 
в П. (етер) Б. (ург) скрепя сердце; 
боится климата и неволи. Я стараюсь 
его утешить и ободрить; а между тем 
у меня у самого душа в пятки уходит, 
как вспомню, что я журналист... Что 
же теперь со мною будет? Мордвинов 
будет на меня смотреть как на Фад¬ 
дея Булгарина и Николая Полевого, 
как на шпиона; черт догадал меня 
родиться в России с душою и с та¬ 
лантом!» 

...И вот всероссийское горе январ¬ 
ских дней 1837 г., вынужденное мол¬ 
чание газет и случайно пробившийся 
единственный некролог: «Солнце на¬ 
шей поэзии закатилось! Пушкин скон¬ 
чался...» 

Тогда и возник у Брюллова дерз¬ 
кий замысел восславить поэта, вопре¬ 
ки монаршему запрещению. 

Идеей памятника поэту, выдвину¬ 
той в 1837 г., Брюллов открыл обшир¬ 
ный ряд проектов пушкинского мону¬ 
мента. Рожденные душевной болью и 
безмерным преклонением перед па¬ 
мятью гения, эти эскизы и рисунки 
завершили историю краткой дружбы, 
связавшей художника и поэта. 

Евгения Гаврилова, 
кандидат искусствоведения 


Из пушкинской поэзии 

Буря 

Ты видел деву на скале 
В одежде белой над волнами. 

Когда, бушуя в бурной мгле, 
Играло море с берегами, 

Когда луч молний озарял 
Ее всечасно блеском алым 
И ветер бился и летал 
С ее летучим покрывалом? 
Прекрасно море в бурной мгле 
И небо в блеснах без лазури; 

Но верь мне: дева на скале 
Прекрасней волн, небес и бури. 

1825 


Прозаик и поэт 

О чем, прозаик, ты хлопочешь? 
Давай мне мысль какую хочешь: 
Ее с конца я завострю. 

Летучей рифмой оперю, 

Взложу на тетиву тугую. 
Послушный лук согну в дугу, 
А там пошлю наудалую, 

И горе нашему врагу! 

1825 


Эхо 

Ревет ли зверь в лесу глухом, 
Трубит ли рог, гремит ли гром, 
Поет ли дева за холмом — 

На всякий звук 
Свой отклик в воздухе пустом 
Родишь ты вдруг. 

Ты внемлешь грохоту громов, 
И гласу бури и валов, 

И крику сельских пастухов — 

Тебе ж нет отзыва... Таков 


«Приют, сияньем муз одетый...» 


В трех километрах от Михайловского 
расположено не раз воспетое Пушки¬ 
ным Тригорское. Здесь, в имении своих 
близких друзей Осиповых-Вульф, поэт 
часто проводил вечера, на время забы¬ 
вая всю тяжесть ссылки. Хозяйка име¬ 
ния — Прасковья Александровна Осипо¬ 
ва, ее дети: Анна Вульф, неразделенно 
любившая поэта всю жизнь, живая ве¬ 
селая Евпраксия (Зизи), затейница всех 
шалостей и развлечений, которые с 
удовольствием разделял с ней Пушкин 
(«Зизи, кристалл души моей»,- пишет 
поэт о ней в «Евгении Онегине»), сту¬ 
дент Алексей и падчерица Александра 
Ивановна Осипова (Алина), прекрасная 
музыкантша — вот тот мирок, центром 
которого становится «ссылочный не¬ 
вольник». С Тригорским и его обита¬ 
телями связано много бессмертных 
произведений поэта... 

В наше время «тригорский замок», 
как в шутку окрестил Пушкин призе¬ 
мистый дом Осиповых-Вульф, вновь 
отстроен. В нем разместился музей, где 
личные вещи тригорских обитателей. 

Заметки и афоризмы 
А. С. Пушкина 

Мильтон говаривал: «С меня доволь¬ 
но и малого числа читателей, лишь бы 
они были достойны понимать меня». 
Это гордое желание поэта повторяется 
иногда и в наше время, только с не¬ 
большою переменой Некоторые из на¬ 
ших современников явно и под рукою 
стараются вразумить нас, что «с них 
довольно и малого числа читателей, 
лишь бы много было покупателей». 


вещи пушкинской эпохи передают уют¬ 
ную атмосферу этого дома, а автогра¬ 
фы произведений поэта, письма его 
тригорским друзьям, их портреты зна¬ 
комят с обитателями имения. 

Выйдем из дома в просторный три¬ 
горский парк. Вот «скамья Онегина». 
Здесь оживает в памяти сцена свида¬ 
ния Онегина с Татьяной. 

По живописным дорожкам, через 
трогательный «горбатый мостик», мимо 
прудов с белыми лилиями идем даль¬ 
ше в «аллею Татьяны». Так издавна 
называется узкая липовая аллея, про¬ 
ходящая краем парка. И надолго оста- 


, где г 





Переводчики — почтовые 
просвещения. 


3. ВАСИЛЬЕВ. 

Дорога из Михайловского 
Тригорское по берегу озера Маленец 


1831 
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12 13 14 15 16 17 


18 




Потье умер в нищете. Но он оста¬ 
вил по себе поистине нерукотворный 
памятник. Он был одним из самых 
великих пропагандистов по¬ 
средством песни. Когда он 
сочинял свою первую песнь, число 
социалистов рабочих измерялось, са¬ 
мое большее, десятками. Историче¬ 
скую песнь Евгения Потье знают те¬ 
перь десятки миллионов пролета- 

В. И. Л е н и н 


Гимн 

непокоренных 

(Из воспоминаний 
Цолы Драгойчевой) 

Пасха. Торжественная служба в Со¬ 
фийской центральной тюрьме близится 
к концу... Сегодня полно надзирателей, 
чуть не весь наличный состав, они сле¬ 
дят в это утро с утроенным вниманием 
за каждым нашим жестом. Нервно 
между рядами снуют служащие, по¬ 
лицейские. Причина всего этого ясна: 
высочайший визит столичного митропо¬ 
лита Стефана. 

«Мир вам, братья и сестры. Пусть в 
память о великом четверге в лето гос¬ 
подне девятьсот двадцать пятое во веки 
веков будут преданы анафеме все дья¬ 
вольские души и снизойдет раскаяние 
на всех заблудших... Призовем же к 
смирению каждого, кто дерзнет под¬ 
нять руку на царскую волю...» 

Вот он, смысл высочайшего посеще¬ 
ния! Значит, владыка приехал, чтобы 
напомнить об апрельском покушении, 
чтобы снова призывать к смирению по¬ 
литических врагов режима! 

На лицах наших вспыхивает гнев, 
глаза сверкают... 

Начинается концерт. Гнев и нена¬ 
висть, вспыхнувшие в нас после слов 
владыки, комком застревают в горле. 
Хор подхватил гимн «Шуми, Марица» 
и припев: «Боже, царя царей, молим, 
царя храни». Гимн прозвучал для нас 
новым вызовом. Слышу, как с верх¬ 
ней площадки раздается сначала не¬ 
стройно, а потом все более мощно: 

Вставай, проклятьем заклейменный. 

Весь мир голодных и рабов... 

Через секунду «Интернационал» 
вздымается, как некий взрыв, заглу¬ 
шая все прочие звуки. Опустив на це¬ 
ментный пол железные цепи, «смерт- 

...Кипит наш разум возмущенный 

И в смертный бой вести готов... 

Трудно описать, что началось после 
этого внезапного поворота в благопри¬ 
стойном торжестве. Почтенный священ¬ 
нослужитель, сопровождающие его да¬ 
мы, начальник и вся тюремная упра¬ 
ва — все оцепенели. 

Мы поем изо всех сил, вдохновенно, 
как, может быть, никогда не пели в 
жизни, поем, отбивая башмаками такт 
пролетарского гимна... Время от време¬ 
ни «смертники» поднимают и вновь 
опускают тяжелые цепи, и тогда раз¬ 
дается гром, подобный орудийному 
залпу. Огромное здание раскачивается, 
как колокол: 

...Добьемся мы освобожденья 
Своею собственной рукой. 

...Дерзкая, призывная мелодия, гре¬ 
мящая под темными сводами,— не про¬ 
сто гимн, в ней выразился бунт плен¬ 
ников, чьи души непобедимы. 

Перевод с болгарского 


Съезды КПСС, других коммунисти¬ 
ческих и рабочих партий мира сви¬ 
детельствуют о все более крепну¬ 
щем единстве и солидарности между 
трудящимися всех стран. Прекрасной 
традицией является участие предста¬ 
вителей братских партий в партий¬ 
ных съездах. Наиболее представи¬ 
тельным форумом мировых револю¬ 
ционных, освободительных сил ста¬ 
ли съезды КПСС. Так, например, в ра¬ 
боте XXV съезда КПСС принимали 



Ноты «Интернационала», 
написанные рукой Пьера Дегейтера 


В июне 1871 г. Эжен Потье создает 
«Интернационал». Какая изумитель¬ 
ная вера в будущее рабочего класса! 
Какая вера в душу борцов револю¬ 
ции, вчера еще бывших свидетелями 
гибели своих товарищей по борьбе за 
великое дело коммунизма! 

Какая вера в силы рабочего клас¬ 
са, которому никакие временные не¬ 
удачи, никакие поражения, никакие 
зверские репрессии не могут и не смо¬ 
гут помешать добиться осуществле¬ 
ния его целей: установления нового 


участие 103 делегации коммунисти¬ 
ческих, рабочих, национально-демо¬ 
кратических и социалистических пар¬ 
тий из 96 стран мира. 

И каждый раз, когда заканчивает 
свою работу очередной съезд ком¬ 
мунистов в любой части земного ша¬ 
ра, каждый раз, когда коммунисты 
собираются на международные сове¬ 
щания и конференции, они, завер¬ 
шая свои заседания, исполняют про¬ 
летарский гимн «Интернационал». 


мира, не знающего эксплуатации чело¬ 
века человеком, не знающего кризи¬ 
сов, безработицы, фашизма, нищеты 
и войны! 

Пьер Дегейтер читает небольшой 
сборник Эжена Потье. Он выбирает в 
нем самое прекрасное: он выбирает 
«Интернационал». И вот он садится 
за свою маленькую фисгармонию. 

Строфы «Интернационала» ожива¬ 
ют и начинают сиять новыми краска¬ 
ми. Поэзия парижского рабочего-ре- 
волюционера и музыка рабочего-рево- 
люционера из Фландрии будут отны¬ 
не поднимать 

...проклятьем заклейменный. 

Весь мир голодных и рабов. 

Да, мир изменит свое лицо, потому 
что пролетарии в Лилле, в Париже, 
в Лондоне и в Москве, в Нью-Йорке 
и в Шанхае, пролетарии всей земли 
воскликнут на всех языках: 

Кто был ничем, тот станет всем! 

1949 Морис Торез 


Вилли Зитте 


Вилли Зитте —один из ведущих 
живописцев Германской Демократиче¬ 
ской Республики, представитель того 
поколения мастеров, чье творчество 
сложилось уже после второй мировой 
войны. 

Война укрепила в Зитте непримири¬ 
мость к злу и насилию, сделала его 
художником-борцом, художником- 
публицистом. Антивоенная тема, тема 
пролетарской солидарности нашла и 
находит свое воплощение в его воз¬ 
вышенно-приподнятых, эмоционально¬ 
заостренных композициях. Художник 
склонен к большим обобщениям, сим¬ 
волике, совмещению разновременных 
и одновременных действий и планов, 
при этом он никогда не отходит от 
конкретности тех исторических или 
повседневных событий, которые изоб¬ 
ражает. 

Картина «Дружба с СССР» 1970 го¬ 
да демонстрировалась на выставке в 
Москве и была встречена с большим 
интересом. В ней заложен глубоко 
символический смысл. Образы двух 
обнявшихся мужчин олицетворяют 
собой дружбу наших народов. 


Живописец как бы включает зрите¬ 
ля в сферу происходящего, заставляет 
его сопереживать, именно поэтому 
произведения Зитте никогда не остав¬ 
ляют зрителя равнодушным. 

Г. КИСЛЫХ. 

Музей изобразительных искусств 
имени Пушкина. Москва 



РЕНАТО ГУТТУЗО. 

Иллюстрация к стихам Пабло Неруды 



Б. ЩЕРБАКОВ (р. 1916 ). Вихри грозовые. 1976. 

Холст, масло. 66 х 100. 
Мастерская художника. Москва. 
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«Шел солдат...» 

Трудно определить жанр фильѵ 
писателя Константина Симонова и кі 
норежиссера Марины Бабак «Ш< 




і критики Ні 
седой, проиэ 

Потому что большую часть и 
тора часов экранного времен 



, трудно оторвать 
тскими фото- 
і, потертыми, 


их непрофессиональность, 
ская слабость становятся 
щим достоинством картиі 
кто изображен на фронтовых 
графиях, сами 
рассказали о то 


я непреходя- 
шы. Ведь те, 
товых фото- 






































НИКОЛА ЛАНКРЕ (1690 — 1743). Танцовщица Камарго. Около 1730. 

Холст, масло. 45 х 55. 
Эрмитаж. Ленинград. 
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Уланова 


Может быть, это покажется стран¬ 
ным, но к Улановой — одной из вели¬ 
чайших балерин за всю историю хо¬ 
реографического искусства — слово 
«балерина» не очень идет. Уланова в 
танце —поэт. И как у поэта велико¬ 
го, у нее свой поэтический стиль и 
свой мир. И в каждом созданном ею 
образе — собственный непостижимо 
прекрасный образ: воплощение покоя, 
серьезности, скромности, ясности, чис¬ 
тоты, той гармонии и того совершен¬ 
ства, которые пленяют нас в полот¬ 
нах величайших художников Возрож¬ 
дения. Опущенный долу взгляд, ти¬ 
хий мир чела, девическая нежность, 
незащищенность. И до времени скры¬ 
тое высокое чувство, ради которого 
она готова каждый раз пожертвовать 
собой, умереть, стать воспоминанием, 
стать музыкой. И притом — порази¬ 
тельная свобода на сцене, естествен¬ 
ность, высокая простота! Удивитель¬ 
ная сосредоточенность, которая всег¬ 
да заставляла нас верить, что нет 
иной жизни, чем та, которой живет 
она, нет зала, нет публики —есть 
только мир, который окружает ее. 
Глубокой искренностью покоряла она, 
бесстрашием таланта, верой в реаль¬ 
ность образа, ею творимого. И, конеч¬ 


но, удивительной техникой. Только мы 
не знали об этом, не замечали ее вы¬ 
сокого мастерства. Все свершалось 
легко и как бы само собою. 

Да, спектакль с Улановой — это те¬ 
атр. И это балет. Но и еще что-то, что 
бывает, когда на глазах твоих про¬ 
исходит чудо преображения, когда 
забываешь оценивать, а сидишь, мол¬ 
чаливый, пораженный до грусти 
совершенством творения, когда раз¬ 
думья о жизни и о прекрасном хлы¬ 
нут в душу твою и возвысят тебя над 
собою самим. И не хочется говорить, 
потому что слову не выразить этого... 

Когда мы говорим по прошествии 
времени о малом поэте, мы говорим: 
«Он писал». Но о Пушкине —«пи¬ 
шет»! Искусство высокое не проходит. 
Даже и то, которое нельзя зафиксиро¬ 
вать и передать поколениям вполне. 
Оно живет все равно —живет в бла¬ 
годарных воспоминаниях, в традици¬ 
ях мастера, в том, что творческий 
подвиг его становится навсегда вер¬ 
шиной искусства и мерилом искус¬ 
ства. Прекрасного, как Уланова, ко¬ 
торой никогда не быть в прошлом, 
но всегда — в настоящем и в буду¬ 
щем! 

Ираклий Андроников 


В золотистом сиянии красок... 


XVIII век любил театральные зре¬ 
лища, «галантные празднества» в 
старинных парках, музыку. Таким 
предстает это время в произведениях 
многих французских художников пер¬ 
вой половины столетия. Таким мы 
видим его в картине Никола Ланкре 
«Танцовщица Камарго»: женщина с 
кастаньетами, одетая в причудливый 
сценический костюм, исполняет гра¬ 
циозное па. Ей аккомпанирует группа 
музыкантов. Изящному артистизму 
изображенной сцены вторит живопис¬ 
ная тонкость работы, золотистое сия¬ 
ние красок. Отблеск искусства Ватто, 
старшего современника Ланкре, ощу¬ 
тим в этой картине. Только, в отли¬ 
чие от персонажей Ватто, вызванных 
к жизни чаще всего его поэтическим 
воображением, героиня Ланкре — 
вполне реальный образ. 

Французская танцовщица, испанка 


по происхождению, Мари Анн Камар¬ 
го (1710—1770) уже в десятилетнем 
возрасте пленяла зрителей совершен¬ 
ством своего искусства. Ведущая тан¬ 
цовщица парижского балета, законо¬ 
дательница мод и художественных 
вкусов, она смело порвала с рутин¬ 
ными штампами своего времени, ввела 
в искусство хореографии элементы 
народного танца, реформировала ба¬ 
летный костюм. Недолгое пребывание 
Камарго на сцене (она покинула ее 
в 1735 г.) стало одной из самых яр¬ 
ких страниц в истории французского 
балета XVIII в. Ланкре посвятил ей 
несколько картин (лучшая из них на¬ 
ходится в ленинградском Эрмитаже). 
Камарго также главная героиня одно¬ 
именной оперетты Ш. Лекока (1879) 
и балета Л. Минкуса (1872), постав¬ 
ленного прославленным балетмейсте¬ 
ром М. Петипа. 


Наш словарик 




Е. ЯНСОН-МАНИЗЕР. 
Галина Уланова 


Концерт 

Начинается, начинается, 

Алый бархат уходит вбок. 

Выплывают на луг красавицы, 

Оживает старый лубок. 

Сарафаны цветные тканые, 

Из сафьяна все сапожки. 

Как негаданные, нежданные 
Гуси-лебеди вдоль реки. 

Гуси-лебеди, струи в лепете, 

Ивы падают с высоты, 

Солнце в небе встает из небыли. 
Поднимается из мечты. 

А по залу летит дыхания, 

Вздоха радостный ветерок, 

А на сцене зорь полыхание, 

И под сердцем вдруг холодок. 

Это так ведь мечтали прадеды, 

Предки ваши о красоте, 

О несбывшейся и ненайденной, 

Как о дали и высоте. 

Пусть у нас своя, непохожая 
И мечта есть и красота. 

Непохожая, только что же мы 
Восхищеньем томим уста? 

Даль иная, высоты новые. 

Только замер вдруг, замолчал 
И любуется облюбованной 
Красотою сегодня зал. 

Видно, есть в ней самое главное, 

Вез чего не быть красоте, 

И выходит она как равная 
К нашим помыслам и мечте. 

Сергей Орлов 


Цветок счастья 

«Бамб цецг» — цветок счастья — так 
говорят в Калмыкии о тюльпане: этот 
весенний степной красавец считается 
здесь символом жизни. Потому и Кал¬ 
мыцкий ансамбль песни и танца (ху¬ 
дожественный руководитель А. Цебе- 
ков), рассказывающий о светлом на¬ 
стоящем своего народа, назван именем 
цветка счастья. 

...На авансцену выходят юноши в яр¬ 
ких национальных костюмах. Звучит 
мелодия песни «Бумбин орн» («Страна 
счастья»). Раскрывается занавес, перед 
нами страна легендарного богатыря 
Джангара. Народный сказитель — джан- 
гарчи — повествует нам о его подвигах. 
Затем исполняется старинная протяж¬ 
ная песня «Ута дун», ее сменяют вих¬ 
ревой воинственный «Танец с луками», 
плавный танец девушек «Хар ланк». 

Коллектив «Тюльпан» стремится не 
к этнографически точному воспроизве¬ 
дению песен и танцев, но к их теат¬ 
рально-поэтическому воплощению. 




Большое жетё 


Аттитюд круазё 






А. ПЛАСТОВ (1893-1972). Сенокос. 1945. 

Холст, масло. 193 х 232. 
Третьяковская галерея. Москва. 
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Сказ о народе 

іЛО — мне А когда грянуло вое 
змать го- художник разделил с 

ужой те- народом тяготы, скорбі 

ен. Соби- ду. Появляі 
ины было ных ведут», 

-вспоми- шист пролет* 

Вернулся і 


Прислоні 


прожитую в 
Прислонихе, среди односел 
гуще народной. Началось ще, 
творчество художника и нарі 
с той поры, когда, только что 
знаменитое Училище живопи 
ния и зодчества в Москве, < 
пахарем, косцом и жнецом, в 
земляками утверждал 
власть в селе, заседал в 
секретарствовал в комбеде. 1 



зторит удалоі 
взмахе косцов. 

Мирная жиэ 
ва. И рождал 


за другой картины сча- 
трактористов», «Едут 
«Родник», «Весна», 
Портреты прислонишин- 


г республики 


эционная песня, сложенная пар- 
х отрядов неустрашимого Сухэ- 
іазывалась «Алым и 
о верности з 
зода, поднявшегося н 
зголии существует и 


Батора, называлась «Алым шелком шитое знамя». 
В ней пелось о верности знамени революции, зна- 



диционной национальной 
удалось оригинально и тон 
ства народа и вождя ревоз 
Образ скачущего всадниі 


дей. На другом плакате, художника Г. і 
орый мы воспроизводим, сильные трудо 
:и строителя социалистической Монголии г 
іают над страной флаг республики, пронеі 
л через годы испытаний, борьбы и побед. 



Гарсиа Лорка о театре 




Гитара 

§Ж. 



Федерико Гі 
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ЯКОБ ВАН РЁЙСДАЛ (1628 или 1629-1682). Мельница близ Вейка. 1665—1669. 

Холст, масло. 85 х 101. Рейхсмузеум. Амстердам. 
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Чернышевский — единственный 
действительно великий русский писа¬ 
тель, который сумел с 50-х годов 
вплоть до 88-го года остаться на 
уровне цельного философского ма¬ 
териализма... 

В. И. Ленин 



3. АЗГУР. Н. Г. Чернышевский 


Воспроизведение жизни — общий ха¬ 
рактеристический признак искусства, 
составляющий сущность его; часто про¬ 
изведения искусства имеют и другое 
значение — объяснение жизни; часто 
имеют они и значение приговора о яв¬ 
лениях жизни. 

Н. Г. Чернышевский 

...Роман «Что делать?» еще три¬ 
дцать пять лет тому назад оказал на 
меня лично, как молодого рабочего, 
делавшего тогда первые шаги в рево¬ 
люционном движении Болгарии, не¬ 
обычайно глубокое, неотразимое влия¬ 
ние. И должен сказать —ни раньше, 
ни позже не было ни одного литера¬ 
турного произведения, которое так 
сильно повлияло бы на мое революци¬ 
онное воспитание, как роман Черны¬ 
шевского. На протяжении месяцев я 
буквально жил с героями Чернышев¬ 
ского. Моим любимцем был в осо¬ 
бенности. Рахметов. Я ставил себе 
целью быть твердым, выдержанным, 
неустрашимым, самоотверженным, за¬ 
калять в борьбе с трудностями и 
лишениями свою волю и характер, 
подчинять свою личную жизнь инте¬ 
ресам великого дела рабочего клас¬ 
са—одним словом, быть таким, ка¬ 
ким представлялся мне этот безупреч¬ 
ный герой Чернышевского. И для меня 
нет никакого сомнения, что именно 
это благотворное влияние в моей 
юности очень много помогло моему 
воспитанию как пролетарского рево¬ 
люционера... 

Г. М. Димитров. 

Из предисловия к роману 
«Что делать?». 1935 г. 


Песня доблести 


Общеизвестно, как ценил Владимир 
Ильич роман Чернышевского «Что де¬ 
лать?». «Я была удивлена,— вспоми¬ 
нала Н. К. Крупская,— как внима¬ 
тельно читал он этот роман и какие 
тончайшие штрихи, которые есть в 
этом романе, он отметил». Надежда 
Константиновна не конкретизирует, 
что это за «штрихи», но вот что вспо¬ 
минает один из мемуаристов. «И вот 
как-то Владимир Ильич меня спросил, 
помню ли я «даму в трауре»? Я не 
раз до этого читал «Что делать?», но 
о даме в трауре помнил плохо. 

— Как так? — удивился Владимир 
Ильич и прочел стихи: «А юноша-воин 
на битву идет, ружье заряжает джи¬ 
гит...» 

— Это она поет. Она зовет Веру 
Павловну и Кирсановых в подполье. 
В этом же весь смысл. Вера Павлов¬ 
на после многолетних исканий при¬ 
ходит к выводу, что выход в револю¬ 
ции. А вы не помните!..» 

Эпизод, который вспомнил Влади¬ 
мир Ильич (и который самому Чер¬ 
нышевскому был особенно дорог), 
имеет как бы двойной смысл. Внешне 
это бытовая сценка из жизни моло¬ 
дежи 1860-х годов, ее споры, ее лю¬ 
бимые песни. Второй, «зашифрован¬ 
ный» смысл ее — это обращение к мо¬ 
лодежи, призыв к революции, скры¬ 
тый в подтексте и «между строк» 
популярных романсов и песен. И в 
«Что делать?» их целая «сюита», 
этих песен! 


...После зимнего пикника компания 
молодежи слушает пение дамы в тра¬ 
уре. Словами старинной баллады, 
прерывая пение короткими «реплика¬ 
ми в сторону», дама в трауре расска¬ 
зывает им о своей любви к револю¬ 
ционеру, о решимости идти за ним, 
бросив все: 

Красив Брингала брег крутой, 

И зелен лес кругом; 

Мне с другом там приют дневной 

Милей, чем отчий дом. 

А потом дама в трауре поет «Пес¬ 
ню Селима» на слова Лермонтова — 
ту, которую цитировал Владимир 
Ильич в приведенном выше разговоре. 
В романе нет точного указания на 
автора музыки. Но можно предполо¬ 
жить, что это романс Балакирева, по¬ 
явившийся в 1859 г., как раз незадол¬ 
го до начала работы Чернышевского 
над романом. 

«Песня Селима» Балакирева — Лер¬ 
монтова не традиционный «восточный 
романс». Это Кавказ, воспринятый в 
традициях декабристской поэзии: Кав¬ 
каз как родина вольности. Песня пол¬ 
на мужества, доблести, презрения к 
изменникам и трусам. 

Поколение «новых людей» 60-х го¬ 
дов прошлого века, изображенное в 
романе Чернышевского, воспринимало 
эту «песню вольности» как призыв к 
революционной борьбе. В таком имен¬ 
но значении и припомнилась она Вла¬ 
димиру Ильичу. 

В. Васина-Гроссман, 
доктор искусствоведения 


В таежном музее 


а скалистом берегу 


На снимке — дикая тайга. Спустя 
пять лет объектив фотокамеры, уста¬ 
новленной на той же точке, запечат- 

-: ровные улицы добротных двух- 

жных домі — ” - — -- 

- ітился музе 

фотографии. 

Потеснился л _ __,_ и 

своенравного Вилюя возник поселок. 
Строители Вилюйской ГЭС назвали его 
в честь замечательного русского писа¬ 
теля революционного демократа 
Н. г. Чернышевского. В этих местах 
он отбывал ссылку. 

Люди, успешно покоряющие север¬ 
ную природу, создают летопись своих 
трудовых дней. Многочисленные фото¬ 
графии, дневники инженеров и рабо¬ 
чих, магнитофонные записи, рисунки 
местных художников и другие экспо¬ 


наты музея рассказывают о коллектив¬ 
ном подвиге тех, кто сооружал гидро¬ 
электростанцию в районе вечной мерз- 


(Н. Г. Чернышевский) 

Не говори: «Забыл он осторожность! 
Он будет сам судьбы своей виной!..» 
Не хуже нас он видит невозможность 
Служить добру, не жертвуя собой. 

Но любит он возвышенней и шире, 

В его душе нет помыслов мирских. 
«Жить для себя возможно только 

Но умереть возможно для других!» 


1874 



Вилюйский острог, где с Ш2 по ШЗ г. 
был в ссылке Н. Г. Чернышевский 


A. ГОЛЬДЕНВЕЙЗЕР. О музыкальном искус¬ 
стве. Сборник статей. М., «Музыка», 1975. 

B. ФОМИН. Оркестром дирижирует Мравин- 
ский. Л., «Музыка», 1976. 

C. ХЕНТОВА. «Луннаа соната» Бетховена. М., 

«Музыка», 4975. 

Л. ЭНТЕЛИС. Силуэты композиторов XX века. 
Изд. 2-е, доп. Л., «Музыка», 1975. 
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РЕПИН (1844-1930). Крестный ход в Курской губернии. 1880—1883. 

Холст, масло. 175 X 280 
Третьяковская галерея. Москва. 
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ПАОЛО ВЕРОНЕЗЕ (1528-1588). 
Мальчик с борзой собакой. 1570-е годы. 

Холст, масло. 173,6 X 101,9. 
Музей Метрополитен. Нью-Йорк. 
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В картинах Веронезе скрыты граж¬ 
дане его времени в поэтической обста¬ 
новке, взятой прямо с натуры. 

И. Е. Репин 

Верность традициям 

Нет ни одной нации, которая не 
внесла бы своего вклада в искусство 
керамики. Корейцы уже с глубокой 
древности открыли красоту простого 
материала — глины. 

В чем же заключается своеобразие 
корейской керамики? Корейским гон¬ 
чарным изделиям присущи разнооб¬ 
разные, но всегда простые, пластич¬ 
ные формы. Эта кажущаяся простота, 
бесспорно, следствие глубокого пони¬ 
мания свойств материала, эстетиче¬ 
ского вкуса корейцев. Изящество и 
естественность форм, линий, цвета, 
красота пропорций корейской керами¬ 
ки таят притягательную силу. 

Изделия гончаров Кореи — одухо¬ 
творенный мир, наполненный образа¬ 
ми. Керамический сосуд наряду со 
своей утилитарной функцией обладает 
тонкой эмоциональностью. Мотивы 

природы часто встречаются в творче¬ 
стве мастеров КНДР и уже издревле 
интересовали корейских художников. 

Природа воспринимается ими как 

часть огромного прекрасного мира, 
каждое явление которого эстетически 
интересно и важно. 

Так, например, на современной вазе 
из собрания Государственного музея 
искусства народов Востока изображе¬ 
на сцена, где среди гибких задумчи¬ 
вых ив на спокойной глади реки пла¬ 
вают утки. Ваза выполнена в технике 
инкрустации цветными глинами, за¬ 

ключающейся в нанесении кистью 
белой и коричневой глины, последняя 
после обжига принимает черный 
цвет, на предварительно вырезанные 
узоры. Эта техника — уникальный 
вклад корейцев в керамическое про¬ 
изводство. Благодаря ей поверхность 
вазы напоминает по своей тонкости 
кружевную работу. Рисунок мягко 
- — - слоем голубовато¬ 
зеленой (так назы¬ 
ваемой селадоно- 
рой) глазури, 

столь характерной 
для керамики Ко¬ 
реи. Мастера кера¬ 
мики КНДР очень 
много делают для 
сохранения народ¬ 
ных традиций. Их 
произведения пле¬ 
няют нас своей 
изысканностью и 
красотой. 

О. Шмотикова. 
Музей искусства 
народов Востока. 



Ваза селадоновая 


В переулке Гатамора 



Ф. КОНСТАНТИНОВ. 

Портрет Паганини 

...Мы пошли разыскивать домик Па¬ 
ганини. По разным справочникам нам 
было известно, что находится он в 
переулке Гатамора, но, когда развер¬ 
нули план и стали его искать, оказа¬ 
лось, что переулок Гатамора ни на 
каком плане не числится. К кому бы 
мы ни обращались с вопросами, все 
пожимали плечами. А наиболее услу¬ 
жливые посылали нас то туда, то 
сюда, и мы все время кружили и воз¬ 
вращались на прежнее место. 

Мой спутник — сотрудник агентства 
«Новости» — был такой же упрямец, 
как я; чем недоступней казался не¬ 
уловимый Гатамора, тем настойчивей 
мы повторяли всем встречным-попе- 
речным на все лады его названье... 
Наконец какой-то мальчуган с лицом 
великого мореплавателя повернул нас 
спиной и подтолкнул, резко изменив 
наши вращательные движенья на 
прямолинейное, вниз, под уклон. 
Взглянули — и обмерли. Перед нами 
была куча мусора; эта куча опуска¬ 
лась в овраг, весь забитый сломан¬ 
ными ящиками, кирпичами, бутылка¬ 


ми, тряпьем, стеклом, всякой нечи¬ 
стью... И на грязной, облупленной сте¬ 
не, идущей вниз вдоль мусорной кучи, 
мы прочли магическое слово: Гата¬ 
мора. 

Держась друг за друга, стали мы 
спускаться вниз, пока не возникло 
перед нами нечто, как сиплый удар 
смычка по заржавелым спущенным 
струнам: дом, едва живой, на чест¬ 
ном слове, нет, на железных канатах, 
обвязавших и поддерживающих его 
ветхие стены от паденья. Не дверь, а 
намек на дверь, забитую и тоже, как 
стены, охваченную цепью. Ниша над 
дверью — треугольником, в форме из¬ 
бяного чердачка, с разбитым барелье¬ 
фом, когда-то, должно быть, прекрас¬ 
ным. И надпись, читаемая с трудом: 

В этом доме 

в день 27 октября года МОССЬ XXXII 
родился 

украшение Генуи и наслаждение мира 
Николо ПАГАНИНИ, 

звуков своего божественного искусства 
непревзойденный мастер. 

Мы молча стояли и были счастли¬ 
вы, что сумели добраться до этого 
дома, которому вряд ли еще суждено 
простоять долго. Над этим ущельем 
мусора взлетали вдали здания.., эле¬ 
гантные в своей прямизне, молодость 
города, как высокая сосновая поросль 
среди гниющих старых пней. 

Разумеется (хотя бы ради доход¬ 
ной статьи от туризма!), все, что мы 
видели, будет восстановлено и, как 
старинная фамильная драгоценность, 
умеючи вкраплено в стройные струны 
новых высотных зданий,— и «каза» 
Паганини, и мрачный каземат Колум¬ 
ба, и башни ворот Сопрано. А все 
же — как жестоко ответили люди то¬ 
му, кто был «наслаждением мира»: 
виденный мною в прошлом году без¬ 
вкусный памятник на могиле Пага¬ 
нини в Парме; и сползающий в мусор¬ 
ную яму отчий дом его в Генуе... 

1968 Мариэтта Шагинян 


Терыккутты 


В январе, когда в южном штате Ин- 

по вечерам в городах и деревнях устра¬ 
иваются терыккутты — уличные пред¬ 
ставления. 

В их основе лежат обычно главные 
сюжеты из древнеэпических поэм. 

В последнее время в городах люби¬ 
тели-драматурги сами создают сцена¬ 
рии терыккутты, пишут небольшие пье¬ 
сы, сценки, диалоги. Все действующие 
лица говорят на родном разговорном 
тамильском языке. Иногда в терыккут¬ 
ты включаются кукольные представле¬ 
ния. Для терыккутты не нужны сцена и 
декорации. Достаточно ровной, простор¬ 
ной площадки. Пока актеры примеряют 
костюмы и готовятся к выходу, шут — 
непременный участник терыккутты — 
начинает представление. 

Его остроты, импровизированные 
шутки, куплеты, полные иронии и сар¬ 


казма, вызывают искренний смех у 
присутствующих. 

Многим достается от умного и весе¬ 
лого шута: жадным ростовщикам, де- 

уживчивым соседям, спекулянтам. Вы¬ 
ступление шута — это своего рода кон¬ 
церт. Тому, кто в первый раз присут¬ 
ствует на терыккутты, не верится, что 
перед ним не актер-профессионал, а 
крестьянин, только что возвративший- 

Повеселившись вместе со зрителями 
и настроив их на добродушно-веселый 
лад, шут-острослов уступает место дру¬ 
гим артистам. 

Сельская интеллигенция, которой 
становится все больше в деревнях, вся¬ 
чески поддерживает старинное народ¬ 
ное искусство тамилов — терыккутты. 

Вит. Фурника 
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Ю. ПИМЕНОВ (р. 1903 ). Антракт. 1972. 

Холст, масло. 81 X 87. 

Дирекция художественных фондов и проектирования памятников 
Министерства культуры РСФСР. Москва. 
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«А зори здесь тихие...» 


Неброская красота живописного. 
уголка Северо-Западной России. Озер¬ 
ный, лесной край. Слева — озеро. 
Справа — озеро. Посредине — пере¬ 
шеек, густо заросший сосняком, не¬ 
проходимым кустарником. Ничто, ка¬ 
залось, не напоминает, что в этих 
местах в годы войны шли жестокие 
бои. Правда, и в военных сводках 
того времени бои эти значились в руб¬ 
рике «местного значения». И только 
скромный обелиск, каких тысячи на 
полях и в лесах России, Украины, 
Белоруссии, Прибалтики, возвращает 
память к тем тревожным дням. Тем 
более что лежат под обелиском моло¬ 
денькие девушки, почти девочки. 

История негромкого подвига пя¬ 
ти девушек-зенитчиц, сумевших во 
главе с бывалым старшиной побороть 
в неравном бою шестнадцать отбор¬ 
ных гитлеровских десантников-голо- 
ворезов, легла в основу двухсерийно¬ 
го фильма режиссера Станислава Рос¬ 
тоцкого, сценарий которого он напи¬ 
сал вместе с автором широкоизвест¬ 
ной одноименной повести Борисом 
Васильевым. 

Воссоздав подробно и достоверно 
этот первый и последний бой еще 
только вступивших в жизнь девчат, 
режиссер не только отдал дань памя¬ 
ти своим фронтовым товарищам, не 
вернувшимся домой, но и смог пока¬ 
зать истоки их подвига, показать в 
нескольких эпизодах-ретроспекциях, 
что вся хотя и короткая, но богатая 
духовная жизнь вчерашних школьниц 
была, в сущности, подготовкой к под¬ 
вигу. 

Молодые актрисы И. Шевчук (вдо¬ 
ва молодого командира Рита Осяни- 



Кад р из фильма 

на), О. Остроумова (красавица, дочь 
кадрового военного Женя Комелько- 
ва), Е. Дропеко (молчаливая, дико¬ 
ватая Лиза Бричкина), И. Долганова 
(студентка университета тихоня Соня 
Гурвич) и Е. Маркова (бывшая дет¬ 
домовка Галя Четвертак) смогли 
правдиво показать своих героинь и в 
военных эпизодах, и в эпизодах мир¬ 
ного времени. Одна у них короткая 
судьба, и одеты они в одинаковые 
солдатские гимнастерки, но актрисы 
передали индивидуальный, неповтори¬ 
мый характер каждой. 

Особой удачей фильма стало испол¬ 
нение роли старшины Баскова арти¬ 
стом А. Мартыновым. За грубовато¬ 
стью и «замшелостыо» сибирского 
охотника с четырехклассным образо¬ 
ванием скрыты природный ум и ду¬ 
шевная широта русского солдата. 

Погибли в этом бою одна за другой 
девушки. Но они знали, за что отдают 
свою жизнь. И мы знаем: они погиб¬ 
ли за то, чтобы жили мы, наши дети, 
внуки. Об этом нельзя забывать. 

М. Семенов 


«Сибирская коллекция» Эрмитажа 


Так называемая Сибирская коллек¬ 
ция Эрмитажа насчитывает более 
250 великолепных украшений — брасле¬ 
тов, пряжек от поясов, шейных гривен, 
а также деталей конского убора. Зна¬ 
чительная часть украшений принадле- 

в так называемом «зверином» стиле, 



Бляха «Всадник под деревом» 


который был характерен для искус¬ 
ства ранних кочевников. 

Очень интересна пара блях-застежек. 
Отлитые из золота, они представляют 
замечательный образец использования 
эффекта, характерного для этого метал¬ 
ла. Композиция, повторяющаяся на 
каждой бляхе,- получила у исследова¬ 
телей название «Всадник под деревом». 
Суть ее такова. Под раскидистой кро¬ 
ной дерева сидят мужчина и женщи¬ 
на, на коленях у которых покоится 
фигура воина; мужчина держит за по¬ 
вод двух оседланных и взнузданных 
коней; на дереве висит колчан с лу¬ 
ком и стрелами. 

Исследователи считают, что это ил¬ 
люстрация к одной из древнейших ал¬ 
тайских поэм, сохранившейся в мест¬ 
ном эпосе до наших дней. Основной 
мотив этой поэмы — борьба славного 
богатыря Козын Эркеша с многоглавы¬ 
ми чудищами. Богатырь был убит вра¬ 
гами под тополем и возвращен к жиз¬ 
ни любящей женой и преданным дру- 


Г. Плетнева. 
Эрмитаж. Ленинград 


О жизни народной 

Вьетнамская живопись масляными, 
акварельными и лаковыми красками, 
гравюра, скульптура, изделия народ¬ 
ных мастеров пользуются неизменным 
успехом на всех международных вы¬ 
ставках. Характерные особенности их 
не только в своеобразной технике ис¬ 
полнения, но и в особой поэтичности, 
глубине, человечности образов. 

В ’ Социалистической Республике 
Вьетнам возникло совершенно новое 
искусство — новое по духу, содержа¬ 
нию, форме, жанрам. 

Народ —и герой, и творец вьет¬ 
намского искусства. Художники живут 
среди народа, разделяя его горести и 
радости. Сцены труда и военных буд¬ 
ней, героические подвиги бойцов и 
мирная сельская жизнь, образы само¬ 
отверженных вьетнамских женщин, 
крестьян, солдат и рабочих — вот круг 
тем, над которыми работают сегодня 
вьетнамские живописцы, графики, 
скульпторы. 

Характерно, что именно во Вьетна¬ 
ме создан такой своеобразный вид 
живописи, как живопись акварельны¬ 
ми красками на шелке. Один из пер¬ 
вых создателей ее—старейший ху¬ 
дожник Нгуен Фан Тян. И поныне 
в технике живописи на шелке созда¬ 
ются самые светлые женские образы, 
самые поэтичные и тонкие пейзажи. 

Художники Нгуен Тху и Куанг Тхо 
создают композиции небольшого фор¬ 
мата, они стремятся воплотить в них 
поэзию пейзажа Вьетнама. Деревен¬ 
ские дома на сваях, тающие в дымке 
горы, туманные рассветы, нежность 
ранней весны, прозрачность зацветаю¬ 
щих деревьев — это та красота род¬ 
ной природы, которую отстоял весь 
народ, поднявшись на борьбу за свою 
независимость. 

и. м у р и а н, 
кандидат искусствоведения 








С. КОНЕНКОВ (1874-1971). Л. Н. Толстой. 1959. 
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Мемориальный музей-мастерская С. Т. Коненкова. Москва. 
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Автопортрет 

Пожалуй, с достопамятных времен 
не было такого художника, который 
хотя бы однажды не запечатлел са¬ 
мого себя — не написал бы автопорт¬ 
рета, сохранив для потомков свой 
облик и в нем — свою думу о време¬ 
ни, о человеческой судьбе... 

В эпоху Возрождения у художни¬ 
ков вошло в обычай изображать себя 
среди персонажей своих картин. В 
фреске «Афинская школа» Рафаэля 
находим мы портрет великого ее со¬ 
здателя. В штрихах рисунка оставил 
нам свое изображение Леонардо да 
Винчи. Для Рембрандта многочислен¬ 
ные автопортреты, исполненные и в 
живописи, и в тончайших офортах, 
стали как бы дневником, которому не 
понятый современниками гений пове¬ 
рял сначала свои радости, а после 
мучительные думы о скоротечности и 
жестокости жизни. 

«Менины» Веласкеса. Таинственное, 
по сей день не разгаданное полотно, 
запечатлевшее миг работы придвор¬ 
ного живописца Диего де Сильва Ве¬ 
ласкеса над портретом испанской ко¬ 
ролевской четы. Король и королева 
видны лишь в зеркале, нечетким раз¬ 
мытым изображением. И глаз неволь¬ 
но стремится к бледному, гордому, 
вдохновенному лицу художника, стоя¬ 
щего у мольберта. Он — главное. Че¬ 
ловек, творящий чудо. 

Великий Пирогов писал, что «нет 
предмета более достойного внимания, 
как знакомство с внутренним миром 



Рембрандт, 

облокотившийся о барьер. 

Автопортрет 1639 г. 

каждого мыслящего человека». Не в 
этом ли наш особый интерес к авто¬ 
портрету,— ведь в нем художник рас¬ 
крывает перед нами самый близкий 
ему, самый понятный и самый тре¬ 
вожный внутренний мир — свою ду¬ 
шу. У нас в Третьяковской галерее, 
Русском музее и в других коллекци¬ 
ях хранятся особенно дорогие нам 
автопортреты Федота Шубина и Силь¬ 
вестра Щедрина, Алексея Венециано¬ 
ва и Ореста Кипренского. Александра 
Иванова и Ивана Крамского, Михаила 
Врубеля и Валентина Серова, Бориса 
Кустодиева и Игоря Грабаря, Кузь¬ 
мы Петрова -Водкина и Михаила Не¬ 
стерова. Карл Брюллов, блистатель¬ 
ный мастер, поражавший даже требо- 



м. САРЬЯН. 

Автопортрет «Три возраста» 

вательных итальянцев изяществом, 
гармонией красок, тонкой прелестью 
своих портретных созданий, вгляды¬ 
ваясь в свое лицо, не только поведал 
нам о меланхолии и усталости худож¬ 
ника, чье здоровье подтачивал неиз¬ 
лечимый недуг, но и запечатлел силу 
таланта, способного творить у порога 
смерти. Репинские автопортреты раз¬ 
ных лет рассказывают нам биографию 
могучего таланта. 

Жанр автопортрета вечен, и мас¬ 
тера советского искусства также об¬ 
ращаются к нему. Надолго запомина¬ 
ется автопортрет Георгия Ряжского, 
рисующий образ молодого человека 
эпохи первых пятилеток, брызжущий 
задором и весельем «Автопортрет с 
женой» Петра Кончаловского, авто¬ 
портрет «Три возраста» Мартироса 
Сарьяна, запечатлевший развитие и 
возмужание творческой личности. 

Эльвира Попова 


Образ души художника 

«Это я сам нарисовал себя в зеркале 
в 1484 году, когда я был еще ребенком. 
Альбрехт Дюрер». На рисунке — авто¬ 
портрет тринадцатилетнего мальчика, 
исполненный с мастерством профессио¬ 
нала. С этого портрета начинается се¬ 
рия превращений художника: авто¬ 
портрет, нарисованный около 1491 г., 
передает облик девятнадцатилетнего 
Дюрера, каким он был, когда ушел из 
дома и из мастерской отца-ювелира и 
отправился на чужбину: подперев го¬ 
лову рукой, он смотрит в неведомое 
будущее полным тревоги и одиноче- 

Но дела его идут на лад, и через 
два года Дюрер пишет следующий ав¬ 
топортрет — живописный: лицо не¬ 
сколько утомлено, но спокойно, в ру¬ 
ке — колючий цветок. Еще через пять 
лет Дюрер неузнаваем: в дорогом на¬ 
рядном костюме, в белых перчатках, 
он сидит у окна, за которым расстила¬ 
ется пейзаж. Дюрер признан, знаме¬ 
нит, позади поездка в Италию. 

Эти автопортреты — свидетели не 
только внешних, но и внутренних пре¬ 
вращений художника, его души, его 
характера, о которых он сумел расска¬ 
зать, даже и не изображая своего лица, 
в знаменитой гравюре «Меланхолия». 
На берегу моря, подперев голову ру¬ 
кой, сидит мрачная крылатая женщи¬ 
на. Проносится по небу летучая мышь, 
символ вечного сумрака. На ее распро¬ 
стертых крыльях надпись: «Меланхо¬ 


лия I». Во времена Дюрера понятие ме¬ 
ланхолии отождествляли с понятием 
гениальности. Первая ступень меланхо¬ 
лии отводилась людям богатого вооб¬ 
ражения — художникам. 

В образе этого существа мастер пе¬ 
редал напряженность мысли, скорбное 



раздумье. Крылатая женщина со взгля¬ 
дом Дюрера (как напоминает он взгляд 
юноши Дюрера на карандашном авто¬ 
портрете!) — это муза художника, это 
образ его души и его творчества. 

Из книги М. Андрониковой 
«Об искусстве портрета» 



АЛЬБРЕХТ ДЮРЕР. 
Автопортрет в возрасте 
тринадцати лет. 


Автопортрет. 





БЕНЧО ОБРЕШКОВ (1899-1970). Плодородие. 1966. 

Холст, масло. 120 X 80. 
Национальная художественная галерея. София. 


ПН ВТ СР ЧТ ПТ СБ вс 

™ 25 26 27 28 29 30 1 






«Первая советская 












































ХАНС ХОЛЬБЕИН МЛАДШИЙ (1497 или 1498-1543). Портрет сына. 

Фрагмент картины «Семья художника». Около 1528—1529. 

Дерево, темпера. 79,5 X 65,5. 
Публичное художественное собрание. Базель. 
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Песни борца 


«В лице Ганса Эйслера мы чтим 
сегодня художника совершенно особо¬ 
го склада: первого музыканта-социа- 
листа...»— это было сказано на тор¬ 
жественном открытии в 1964 г. мемо¬ 
риальной доски в честь Ганса Эйсле¬ 
ра. Всю свою жизнь и творчество не¬ 
мецкий композитор Ганс Эйслер по¬ 
святил созданию пролетарской музы¬ 
кальной культуры. С идеями Маркса 
и Энгельса он знакомится еще в юно¬ 
сти, принимая участие в прогрессив¬ 
ном движении учащейся молодежи. 
Первая мировая война открывает пе¬ 
ред ним всю отвратительную сущность 
милитаризма. Его глубоко волнует 
известие о победе в России Великой 
Октябрьской революции. 

Хотя первые профессиональные ус¬ 
пехи Эйслера-композитора сулили ему 
благополучную музыкальную карьеру, 
он тем не менее избрал иной путь — 
путь служения своим творчеством делу 
рабочего класса. «Я должен был ска¬ 
зать нечто действительно новое,— 
писал композитор,— и мне нужен был 
для этого новый слушатель». Так воз¬ 
никают «Песня солидарности», «Ко¬ 
минтерн», «Песнь единого фронта», 
«Четыре колыбельные рабочей мате¬ 
ри» и другие. Они звучат на площа¬ 


дях и в рабочих районах, на демонст¬ 
рациях и митингах. В конце 20-х го¬ 
дов Эйслер сближается с прогрессив¬ 
ными деятелями немецкого искусства 
Эрнстом Бушем и Бертольтом Брех¬ 
том, с которыми его на многие годы 
связывает тесная творческая дружба. 
Эрнст Буш — известный немецкий пе¬ 
вец и драматический актер — стано¬ 
вится постоянным исполнителем его 
песен. В эти годы Ганс Эйслер неод¬ 
нократно посещает Советский Союз. 

Приход к власти гитлеровской кли¬ 
ки вынуждает Эйслера покинуть Гер¬ 
манию. Начинаются годы скитаний. 
С 1938 г. композитор поселяется в 
Америке. В 1947 г. он и его жена были 
арестованы и предстали перед Комис¬ 
сией по расследованию антиамерикан¬ 
ской деятельности. Только взрыв не¬ 
годования прогрессивной обществен¬ 
ности всего мира дал возможность 
композитору покинуть американский 
континент и вернуться в Европу. 

В 1950 г. Эйслер переселяется в 
Берлин, где преподает в Высшей му¬ 
зыкальной школе. Его избирают чле¬ 
ном Германской Академии искусств. 
Вместе с Иоганнесом Бехером Эйслер 
создает Национальный гимн ГДР. 


Мериме и театр 

Проспер Мериме вошел в историю 
литературы прежде всего как прозаик, 
новеллист, автор бессмертной «Кар¬ 
мен». Но интерес к театру никогда не 

Свою первую романтическую драму 
«Кромвель» Мериме написал в девят¬ 
надцать лет. А три года спустя он на¬ 
печатал первую книгу — сборник пьес 
под названием «Театр Клары Гасуль». 
Это была одна из распространенных 
в ту пору литературных мистифика¬ 
ций: Мериме не поставил своего име¬ 
ни на книге, приписав ее перу некой 
испанской комедиантки, существо¬ 
вавшей лишь в его воображении. Уже 
здесь было что-то от маскарада, розы¬ 
грыша. 

Пьесы «Театра Клары Гасуль» — «Ка¬ 
рета святых даров», «Женщина-дья¬ 
вол», «Испанцы в Дании», «Инес Мен- 
до, или Торжество предрассудка», 
«Случайность», «Благочестие» — драма¬ 
тические миниатюры. Действие их про¬ 
исходит главным образом в Испании и 
ее владениях. Мериме насмехается над 
владетельным грандом, над напыщен¬ 
ным феодалом, над испанским священ¬ 
ником. Он иронизирует над «роковы¬ 
ми» страстями, хитроумно плетет лю¬ 
бовную интригу. Но за описанием «ис¬ 
панских» нравов проступают черты 
французской действительности. «Театр 
Клары Гасуль» был насыщен полеми¬ 
кой с реакционной романтической ли¬ 
тературой, развенчивал романтический 
принцип «местного колорита» и экзаль¬ 
тированную «взволнованность» роман- 

Написанная позже драматическая 
хроника «Жакерия» стала смелой по¬ 
пыткой изобразить с сочувствием вос¬ 
стание средневековых крестьян против 
феодалов. Воссоздавая одну из траги¬ 
ческих страниц истории французского 
народа, Мериме доказывал закономер¬ 
ность народного протеста. Уже будучи 
зрелым прозаиком, он не раз обращал¬ 
ся к драматургии — в разные годы им 
были написаны пьесы «Семейство Кар- 
вахаль», «Недовольные», «Два наслед¬ 
ства, или Дон Кихот». 

Пьеса «Первые шаги авантюриста» 
навеяна пушкинским «Борисом Году¬ 
новым». Кстати, интерес Мериме к рус¬ 
ской культуре сопровождал его всю 
жизнь. Он изучил русский язык, напи¬ 
сал несколько исследований по русской 
истории, перевел на французский «Пи¬ 
ковую даму» Пушкина и гоголевского 
«Ревизора». 

Ю. Виноградов 



История одного портрета 

Ханс Хольбейн Младший известен 
как замечательный портретист эпохи 
Возрождения. 

Он родился в Аугсбурге, в семье из¬ 
вестного живописца Ханса Холъбейна 
Старшего. Учился у отца. В 1515 г. 
начинающий художник переехал в 
Швейцарию, в Базель, где ему покро¬ 
вительствовал крупнейший писатель- 
гуманист того времени Эразм Роттер¬ 
дамский. Хольбейн пользуется успе¬ 
хом. Современников восхищала кра¬ 
сота цветового решения, изысканность 
композиций и, главное, удивительная 
объективность и сходство с моделью 
его портретов. 

Бурное движение Реформации, 
охватившее тогда всю Германию, в 
Базеле привело к тому, что фанати¬ 
чески настроенные реформаторы штур¬ 
мовали церкви, уничтожали находя¬ 


щиеся там произведения искусства. 
Художники и ученые стали покидать 
город. Хольбейн в эти годы работает 
мало, в основном только как график 
и портретист. В 1529 г. он закончил 
портрет жены и детей. Это самое 
эмоциональное и самое личное произ¬ 
ведение мастера. Его близкие изобра¬ 
жены на нейтральном фоне, в скром¬ 
ной одежде, без какой бы то ни было 
идеализации. Устало и грустно лицо 
жены — уже немолодой женщины. Пе¬ 
чать грусти лежит и на лице сына, 
хотя взгляд его по-юношески пытлив. 
Не по-детски серьезна дочка —сов¬ 
сем еще младенец. Очень сдержан 
колорит, который прекрасно передает 
общее грустное настроение картины. 

Г. К и 


Праздновался юбилей Джамбула. Вы¬ 
ступали ораторы. Звучали стихи вели¬ 
кого акына. Театрализованное пред¬ 
ставление завершал «Молодой балет 
Алма-Аты». Исполнялся радостный, 
проникнутый азартом спортивных со¬ 
ревнований, красочный финал балета 
«Жарыс» на музыку Аиды Исаковой. 
«Жарыс» (по-русски «соревнование») — 
один из первых спектаклей «Молодого 
балета Алма-Аты». 

Корни «Жарыса» уходят в древние 
национальные традиции. Исстари в Ка¬ 


Жарыс 


захстане бытовали импровизированные 
состязания акынов — поэтов, остросло¬ 
вов, певцов. Звенела домбра, пел най, 
шелестели шелковые струны дутара, 
ритм стихов подчеркивала дойра... На 
праздник съезжалось множество на¬ 
рода. 

Много лет назад победителем в бла¬ 
городной борьбе импровизаторов стал 
Джамбул. Не случайно поэтому на юби¬ 
лее великого акына и был исполнен 


[ а Илу: 










Музей-усадьба «Архангельское». Москва. 
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Скульптура в «Архангельском» 



украсила покои Версаля и вошла в 
историю искусства под именем «Ар¬ 
темиды Версальской» (сейчас хранит¬ 
ся в Лувре). Многие поколения ху¬ 
дожников рисовали, гравировали, ко¬ 
пировали прославленное произведе¬ 
ние. Она стала известной в копиях и в 
России. 

Кто же выполнил копию, ныне 
украшающую «Архангельское»? Воп¬ 
рос об авторах скульптур, находящих¬ 
ся в парке, чрезвычайно сложен. На¬ 
учным сотрудником музея-усадьбы 
«Архангельское» В. Евдокимовой не¬ 
давно было установлено, что «Арте- 























































ЯКОБ ИОРДАНС (1593-1678). Сатир в гостях у крестьянина. 1620-е годы. 

Холст, масло. 190 х 165. 
Музей изобразительных искусств. Будапешт. 
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Клоун смеет быть публицистом. Его 
великий праотец — сам Аристофан. И 
сатира клоуна, народного шута, долж¬ 
на быть правдива, остра и глубоко де¬ 
мократична. 

А. В. Луначарский 

Мастер 

жанровой картины 

Якоб Иордане еще при жизни поль¬ 
зовался широкой известностью как 
мастер большой жанровой картины. 

И не случайно Рубенс, который 
«властвовал» тогда в художественной 
жизни Фландрии, всегда выделял 
Якоба Иорданса, отдавая дань его 
громадному дарованию. Йордане лю¬ 
бил передавать религиозные и мифо¬ 
логические сюжеты как жанровые 
картины. Характерным примером мо¬ 
жет служить полотно Иорданса «Са¬ 
тир и крестьянин», написанное на сю¬ 
жет древнегреческого баснописца Эзо¬ 
па. Сатир не может понять поведения 
людей: крестьянин, который дует на 
кашу, чтобы ее охладить, в то же 
время раньше дул на руки, чтобы их 
согреть. 

Однако сюжет басни Эзопа лишь 
повод для создания монументальной 
бытовой картины, исполненной жизне¬ 
радостности, грубоватого народного 
юмора. Известностью пользуются и 
другие картины Иорданса, среди них 
«Бобовый король», «Семейный порт¬ 
рет» из коллекции ленинградского 
Эрмитажа. 

Искусство Иорданса — настоящая 
энциклопедия фламандского быта. Его 
полотна захватывают зрителя мощ¬ 
ным реализмом, ликующей жизнера¬ 
достностью, неиссякаемой энергией. 

л. ДЬЯКОВ 

Есть такой музей 

В Ленинграде есть музей истории 
цирка и его развития. Он находится 
на третьем этаже циркового здания, и, 
если вы захотите, всегда сумеете его 
посетить. Здесь можно увидеть афиши 
прошлого века и гравюры, изображаю¬ 
щие старинный цирк. Здесь есть про¬ 
граммы представлений на арене цирка 
Чинизелли и плакаты первых лет ре¬ 
волюции, когда из здания цирка на 
Фонтанке зрители уходили на защиту 
Петрограда. Сотни и сотни портретов, 
тысячи открыток хранятся в архивах 
музея. Литераторы и ученые, занимаю¬ 
щиеся историей цирка, постоянно об¬ 
ращаются к его фондам. Музей полу¬ 
чает материалы и из-за границы: Фран¬ 
ции, Чехословакии, ГДР. Почти каж¬ 
дый, кто близок цирку, посетив Ленин¬ 
град, считает своим долгом побывать 
на третьем этаже круглого здания. 

Из народной мудрости 

Смех силе брат. 

Горшок над котлом смеется, а оба 

Добрая шутка дружбы не рушит. 
Умей дело делать, умей и позабавиться. 


«Правда, а не идеал» 


Анри Тулуз-Лотрек, пожалуй, был 
одним из первых среди художников 
XIX в., обратившихся в своем творче¬ 
стве к искусству цирка. Тридцать де¬ 
вять его цирковых рисунков объедине¬ 
ны в ставшую знаменитой серию 
«В цирке». 

Тулуз-Лотрек был наблюдателен и 
остро воспринимал жизнь цирка, ко¬ 
торую длительное время изучал в Па¬ 
риже и Мадриде. Точные характерис¬ 
тики цирковых артистов, динамика 
цирковых номеров, понимание особен¬ 
ностей каждого из них придают рабо¬ 
там Лотрека высокую художественную 
и познавательную ценность. 

В одном из писем к своему другу 
Тулуз-Лотрек писал: «Я старался пи¬ 
сать правду, а не идеал». Напряженно¬ 
тревожная линия, игра света и тени, 
броские и точные контуры, звонкая 
цветовая гамма передают яркость и ро¬ 
мантику циркового зрелища. Рисунки 
серии почти с документальной досто¬ 


верностью рассказывают о западноев¬ 
ропейском цирке конца прошлого сто- 


Музей циркового искусства. 

Ленинград 



Под куполом цирка 


Огни, горите ярче, 

Пылайте, щеки, жарче, 

И музыка, торжественней звучи! 

Одни другим на смену 
На желтую арену 
Веселые выходят циркачи. 

Под куполом цирка никто не скучает, 
Слегка на детей. 

Под куполом цирка уходят печали, 



Как кукла размалеван, 
Смеется рыжий клоун, 

И вместе с ним хохочут все кругом, 
И рвутся взрывы смеха, 

Как радостное эхо, 

Под круглым и высоким потолком. 


Уголок нумизмата 



Конторкиат (IV—V вв. н. э.) 

Возлежащий римлянин держит ко¬ 
лесо и глядит на конический столб. 
Это изображение, вычеканенное на не¬ 
которых древнеримских монетах, сим¬ 
волизирует Большой цирк. 

Восприняв от греков идею ипподро¬ 
ма, римляне воплотили ее в своем цир¬ 
ке. На прямоугольной арене с поворот¬ 
ными коническими столбами состяза¬ 
лись четверки колесниц. Эти состяза¬ 
ния привлекали огромное количество 
публики, и недаром знаменитый древ¬ 
ний сатирик Ювенал образно говорил, 
что судьба многих жителей Рима оби¬ 
тает в цирке. 

Зрители буквально ломились в цирк, 
стремясь занять места получше. Поэто¬ 
му городские власти ввели билеты в 
цирк: на улицах и площадях разбрасы¬ 
вались в народ свинцовые кружочки, 
тессеры, соответственно количеству 


Сегодня праздник цирка, 

И лошадь, точно циркуль, 

По кругу, низко кланяясь, бежит. 
Несется над барьером 
То вальсом, то карьером, 

И праздничный султан ее дрожит. 
Огни, горите ярче. 

Пылайте, щеки, жарче, 

И музыка, торжественней звучи! 

Одни другим на смену 
На желтую арену 
Веселые выходят циркачи. 

Под куполом цирка никто не скучает, 
И все мы похожи 
Слегка на детей. 

Под куполом цирка уходят печали, 

И все мы моложе, 

И все веселей! 

1940 В. И. Лебедев-Кумач 

мест в цирке (150 тыс.). К каждому со¬ 
стязанию (а для них были отведены 
64 дня в году) полагались свои тессеры 
с варьировавшимися изображениями 
победивших возниц, лучших лошадей 
и т. д. 

Наряду с монетами и тессерами ин¬ 
терес представляют так называемые 
конторниаты — своего рода медные ме¬ 
дали, памятные или наградные. На них 
часто воспроизводились состязания ко¬ 
лесниц на арене, писались имена по- 
бедителей-возниц и коней. 


В. Брабич, Г. Плетнева. 

Эрмитаж. Ленинград 










А. МОРАВОВ (1878 — 1951). Заседание комитета бедноты. 1920. 
Холст, масло. 103 х 125. Центральный музей Революции. Москва. 
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К. ПЕТРОВ-ВОДКИН (1878-1939). Купание красного ноня. 1912. 
Холст, масло. 160 х 186. Третьяковская галерея. Москва. 
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Н. ПЕТИНА. Думы рабочие 

Московский 

Художественный 

Московскому Художественному теат¬ 
ру исполнилось 80 лет. 

В фундамент творчества Художест¬ 
венного театра его основатели 
К. С. Станиславский и В. И. Немиро¬ 
вич-Данченко заложили принципы, ко¬ 
торые не только определили «вечную 
молодость» этого театра, но и поворот 
в развитии мирового сценического ис¬ 
кусства. «...Мы стремимся осветить 
темную жизнь бедного класса, дать им 
счастливые, эстетические минуты среди 
той тьмы, которая покрыла их. Мы 
стремимся создать первый разумный, 
нравственный общедоступный театр, и 
этой высокой цели мы посвящаем свою 
жизнь»,—так говорил Станиславский 
на первой встрече с труппой будущего 
театра в июне 1898 г. 

Но искусство для «бедного класса» 
должно быть простым, ясным, доступ¬ 
ным. В первоначальном названии — 
«Художественно-общедоступный те¬ 
атр» — уже заключалась в известной 
мере его эстетическая программа. Ее 
определяла и новаторская драматургия 
Чехова и Горького, которых можно по¬ 
ставить с полным правом в качестве 
основателей знаменитого театра рядом 
со Станиславским и Немировичем-Дан¬ 
ченко. Малейшая фальшь, актерский 
наигрыш разрушали бы жизненную 
правду новой драматургии. 

Демократическое со своих первых 
шагов искусство Художественного те¬ 
атра после революции стало последо¬ 
вательно социалистическим, а сам те¬ 
атр — одним из основоположников но¬ 
вой эры в творчестве — эры социали¬ 
стического реализма. 

«...Пускай старая мудрость направ¬ 
ляет юную бодрость и силу, пускай 
юная бодрость и сила поддерживают 
старую мудрость. Только при таких 
естественных условиях дело может 
процветать и иметь будущее». 

Мысль Станиславского о взаимодей¬ 
ствии поколений, высказанная им уче¬ 
никам в 1926 г., стала основой пути Ху¬ 
дожественного театра в будущее. Каж¬ 
дое новое творческое поколение вос¬ 
принимает мудрость и опыт предыду¬ 
щих поколений и вместе с тем ищет 

Молодой Художественный театр воз¬ 
ник, чтобы осветить своим искусством 
тяжелую жизнь «бедного класса». Се¬ 
годня этот класс стал хозяином бога¬ 
той и великой страны. Сегодня он сво¬ 
им творческим трудом дает импульсы 
развитию советского искусства, в том 
числе и Художественного театра. 

заслуженный деятель 
искусств РСФСР 


Художник 

В истории искусства есть творения, 
воплотившие целую эпоху. Ее ритмы, 
ее тревогу, ее цель. Встретившись с 
ними, мы словно переносимся в иное 
время, становимся причастными ему 
собственным чувством, волнением, 
мыслью. И увиденный образ запоми¬ 
нается навсегда, заставив вдруг осо¬ 
знать свою биографию частицей вели¬ 
кой биографии Родины, народа, чело¬ 
вечества, понять, что произведение не 
умирает потому, что его горячий 
пульс вечно продолжается в биении 
твоего сердца. Так вечно живы «Ку¬ 
пание красного коня», «1918 год в 
Петрограде», «Матери», «После боя», 
«Смерть комиссара» — картины К. 
Петрова-Водкина, художника Рево¬ 
люции. 

Все в судьбе, творческом складе, 
характере и даже в самом рождении 
этого человека соединилось так, что 
вело его кратчайшим, вернейшим пу¬ 
тем к высшему призванию, что был 
он, по крылатому слову поэта, моби¬ 
лизован в искусство Революцией еще 
тогда, когда вспыхивала она первыми 
зарницами 1905 года. 


революции 

Отец был сапожником, мать — из 
крестьянок. Жизнь и мастерового, и 
пахаря была понятна художнику с 
детства. Он страстно желал добиться 
того, чтобы, глядя на его полотна, 
человек почувствовал себя частью бес¬ 
конечного мира, ощутил Землю как 
планету. Подобно творцам фолькло¬ 
ра, у которых солнышко всегда крас¬ 
ное, луг — зеленый, небо — синее, Пет- 
ров-Водкин убежден, что цвет сам по 
себе несет и выражает конкретное 
чувство, состояние. 

И вот «Красный конь» воспринима¬ 
ется символом предчувствия «неви¬ 
данных мятежей», как назвал А. Блок 
предреволюционную пору; и будто са¬ 
мо Время нарекает его «1918 год в 
Петрограде» — «Петроградской ма¬ 
донной». Строгое лицо юной матери- 
работницы с младенцем на руках, 
только что переселившейся из подва¬ 
лов в кварталы богачей, на фоне ка¬ 
менных громад Петрограда, по мос¬ 
товым которого теперь вступало в мир 
будущее, воспринимается символом 
победы Октября, победы народа. 



М. КОЗЛОВСКИЙ. 
Самсон, 
раздирающий 

Центральная фигура 
Большого каскада. 
Петродворец 


О гражданской доблести 

Автор знаменитого памятника Суворову в Ленин¬ 
граде Михаил Иванович Козловский остался жить 
в памяти потомков таким же, каким представлялся 
современникам.— художником сильного, многогран¬ 
ного и утонченного дарования. В своих творениях 
Козловский претворил образы возвышенной героики 
и гражданской доблести, идиллические и элегиче¬ 
ские темы. Недолгая жизнь Козловского оставила 
заметный след в истории русского искусства. 

Излюбленная тема скульптора — гражданская доб¬ 
лесть. Стены Большого зала Мраморного дворца в 
Ленинграде украшают с 1787 г. два барельефа Коз¬ 
ловского, прославляющие мужество героев Древнего 
Рима. Но не только в античной истории черпал Коз¬ 
ловский героические темы. Наиболее зрелое и зна¬ 
чительное его произведение — памятник А. В. Суво¬ 
рову — чистое, полнозвучное выражение военной 
героики. Непреклонная отвага, решимость, возвы¬ 
шенное благородство — вот основные черты этой ста¬ 
туи. Недаром статую называли «богом войны». 

Лучшим украшением петродворецких каскадов 
стал «Самсон, раздирающий пасть льва» (1800— 
1802) — центральная группа Большого каскада. Ска¬ 
лу, на которой возвышается Самсон, окружают ста¬ 
туи морских божеств. Трубя в раковины, они воз¬ 
вещают о славе России — новой морской державы. 


Однажды 


Центр Филадельфии (США) «украси¬ 
ло» произведение американского ху- 
дожника-авангардиста К. Ольденбер- 
га — огромная скульптура, изображаю¬ 
щая прищепку для белья. В первые 
дни жители города лишь пожимали 
плечами, но затем начали роптать: 
«шедевр» не только обезображивает 
площадь, но и просто мешает город- 


Н. БРИТОВА и др. Римский скульптурный порт¬ 
рет. Окорки. М„ «Искусство», 1975. 

Н. МОЛЕВА. Скульптур*. Окорки іарубож. 


В опере «Лоэнгрин» исполнитель за¬ 
главной роли покидает сцену, сев вер¬ 
хом на лебедя. Бутафорский лебедь 
в нужный момент появляется на вто¬ 
ром плане. Скрытая от зрителей верев¬ 
ка заставляет птицу двинуться за ку¬ 
лисы после того, как певец уже осед¬ 
лал ее. Но однажды, когда известный 
польский певец начала века И. Дыгас 
играл роль Лоэнгрина, рабочие сцены 
увезли лебедя ранее, чем на него взгро¬ 
моздился певец. Заметив, что его 
•транспортное средство» уже ушло, 
Дыгас обратился к суфлеру с вопро- 

— Вы не знаете, когда отходит сле¬ 
дующий лебедь? 








Н. БАБАСЮК (р. 1914). Революции солдаты. 1975. 

Холст, масло. 290 X 450. 
Таксомоторный автопарк. Карши. Узбекская ССР. 
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Социализм открыл трудящимся ши¬ 
рочайший доступ к знаниям, к богат¬ 
ствам духовной культуры... В основ¬ 
ном завершен переход ко всеобщему 
среднему образованию. В обществен¬ 
ном сознании господствует научное 
материалистическое мировоззрение; 
расцвели советская литература и ис¬ 
кусство, они вносят огромный вклад 
во всю мировую культуру. 

Иэ постановления ЦК КПСС «О 40-й го- 



О. ПОЧТЕННЫЯ. «Аврора» 

Ленинизм 

На Отчизны цветенье. 

На людей оглянись: 

Продолжается Ленин! 

Он теперь — ленинизм! 

От столиц до селений 
Изумительна жизнь! 

Продолжается Ленин. 

Он теперь — ленинизм. 

Сколько дел и волнений! — 

Только, знай, не ленись. 

Продолжается Ленин. 

Он теперь — ленинизм. 

Красный мрамор ступеней. 

Помолчи. Поклонись. 

Продолжается Ленин. 

Он теперь — ленинизм. 

Быть, как он, поклянись. 

Продолжается Ленин! 

Он теперь — ленинизм! 

Михаил Львов 



советская 

памятная 

медаль 


М. ШМАКОВ. 

Медаль, 
посвященная 
Ю. Гагарину 


Всенародное признание 


«В раскрытии ленинского образа 
невозможны спокойная созерцатель¬ 
ность, резонерство; необходимы под¬ 
линно партийная страстность, умение 
горячо любить и не менее горячо не¬ 
навидеть»,— писал народный артист 
СССР, лауреат Ленинской премии Бо¬ 
рис Смирнов. 

В работе над образом Владимира 
Ильича Ленина наиболее полно рас¬ 
крылись главные качества таланта 
Смирнова — романтичность, лириче¬ 
ский оптимизм. Впервые Б. А. Смир¬ 
нов сыграл роль Ленина в спектакле 
МХАТа «Кремлевские куранты», по¬ 
ставленном к XX съезду партии. Успех 
актера побудил автора пьесы драма¬ 
турга Н. Погодина продолжить сце¬ 
ническую Лениниану. В 1958 г. состоя¬ 
лась премьера «Третьей патетической». 
Смирнов, как писал о нем Николай 
Погодин, «показал такое глубокое 


проникновение в характер, что хоте¬ 
лось вместе с актером идти дальше, 
приподнимая все новые и новые пла¬ 
сты могучей, неисчерпаемой натуры». 

Смирнов продолжил работу над об¬ 
разом в театре («Шестое июля» 
М. Шатрова) и в кино («Комму¬ 
нист», «Лично известен», «Аппассио¬ 
ната») . Ленин Смирнова — человек 
эмоциональный, окрыленный, с огром¬ 
ным запасом душевной щедрости. 
Масштаб личности создавался Смир¬ 
новым из душевной ясности и зарази¬ 
тельной любви к жизни, пристального 
внимания к людям и полной откро¬ 
венности с ними, требовательности и 
широты, доброты и ума. 

Работа над образом Ленина в спек¬ 
таклях МХАТа принесла Смирнову 
всенародное признание. 

Е. Горфункель. 

Театральный музей. Ленинград 


Ленин смотрит «Интернационал» 


В октябрьском праздничном номере 
«Правды» от 6—7 ноября 1921 г. напе¬ 
чатана короткая заметка, озаглавлен¬ 
ная «А. Дункан в Большом театре». 

...Это был далеко не обычный кон¬ 
церт. И потому, что, в отличие от прош¬ 
лых октябрьских годовщин, он как бы 
заменил в Большом театре традицион¬ 
ное торжественное заседание. И пото¬ 
му, что это было первое после Октября 
1917 года выступление в Стране Советов 
выдающегося представителя зарубеж¬ 
ного искусства, как бы прорвавшего 
четырехлетнюю блокаду. И потому, что 
сам приезд знаменитой артистки в Со¬ 
ветскую страну, приезд, притом не на 
короткие гастроли, а на работу, был 
горячо поддержан Лениным. И потому, 
что среди зрителей, до отказа запол¬ 
нивших зал, был и Владимир Ильич. 

...Вечер был начат вдохновенным 
словом А. В. Луначарского. Программа 
открывалась пластической интерпрета¬ 
цией Шестой симфонии Чайковского. 
Вслед за этим шел «Славянский марш» 
Чайковского. 

Но наивысшего подъема достигал 
концерт в финальном номере. Это был 
яркий танцевальный плакат на музыку 


бессмертной песни революции — «Ин¬ 
тернационала» . 

Делясь воспоминаниями об этом ве¬ 
чере, полковник Болгарской народной 
армии Христо Паков, бывший в ту пору 
курсантом Первой советской военной 
школы летчиков, рассказывает: 

«Ведь там, всего-навсего в несколь¬ 
ких метрах от нас, находился Ленин. 
Я ясно видел его проникновенное и та¬ 
кое выразительное лицо. Словно чув¬ 
ствительное зеркало, оно отражало 
мельчайшее движение, жест артистки. 
Во время исполнения «Интернациона¬ 
ла» Владимир Ильич как бы сдвинул¬ 
ся с места и, наклонившись над барье¬ 
ром ложи, словно впился взглядом на 
сцену. По выражению его лица, по то¬ 
му, как он реагировал на происходя¬ 
щее, можно было бы судить, как его 
волнует этот танец, с таким вниманием 
воспринимает он происходящее на сце¬ 
не. Когда же прозвучали последние 
аккорды «Интернационала», Владимир 
Ильич привстал и, присоединяясь к об¬ 
щему восторгу, громко, во весь голос 
воскликнул: «Браво, браво, мисс Дун- 

По статье Сим. Дрейдена 


Советская памятная медаль 


История советского медальерного ис¬ 
кусства начинается с памятной медали 
в ознаменование второй годовщины Ве¬ 
ликого Октября. Мужская фигура с 
молотом и пучком колосьев в руках, 
олицетворяющая победивший трудовой 
народ, изображена на фоне больших 
заводов и тучных полей того нового 
мира, к строительству которого присту¬ 
пили трудящиеся молодой Советской 
республики. Начертанный на медали 
лозунг «Пролетарии всех стран, сое¬ 
диняйтесь!» подчеркивает интернацио¬ 
нальный характер деятельности моло¬ 
дого Советского государства. При неко¬ 
торой наивности в трактовке сюжета 
в медали точно выражена главная 
идея — торжество марксистско-ленин¬ 
ских идей, начавших практически осу¬ 
ществляться в Стране Советов. 

В первые десятилетия после револю¬ 
ции сложились основные идейно-худо¬ 


жественные принципы советского ме¬ 
дальерного искусства: простота компо¬ 
зиции, плакатность образов, историче¬ 
ская достоверность изображаемого, 
связь тематики с важнейшими собы¬ 
тиями и памятными датами в жизни 
нашей страны. К работе над медалью 
наряду с маститыми мастерами 
М. Г. Манизером, Г. И. Мотовиловым 
обращаются и молодые талантливые 
скульпторы. С большой теплотой вы¬ 
полнен М. А. Шмаковым портрет 
Ю. А. Гагарина. Выражение спокойной 
уверенности читается во всем облике 
первого космонавта. Четкая компози¬ 
ция, сочетание контрастных рельефов 
позволяют медальеру ясно выразить 
основную идею — торжество человече¬ 
ского разума и великих свершений со¬ 
ветского народа. 

А. Ш к у р к о. 

Исторический музей. Москва 





П. КУЗНЕЦОВ (1878-1968). Портрет Е. М. Бебутовой. 1922. 

Холст, масло. 138 X 90. 
Третьяковская галерея. Москва. 
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И. ТОИДЗЕ (р. 1902). К новым свершениям во имя торжества коммунизма! 

Плакат. 1976. 66 X 104. 
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Е. ЛАНСЕРЕ (1875-1946). Фридрих Энгельс в бою 
во время Баденско-Пфальцсного восстания 1849 года. 1934. 

Холст, темпера. 184 х 159. 
Донецкий художественный музей. 
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Мастера Лаоса 


О Фридрихе Энгельсе 


...Я принадлежу к тем беднякам- 
коммунистам, которых так смешива¬ 
ют с грязью и единственным пре¬ 
ступлением которых является то, 
что они борются за бедных и угнетен¬ 
ных и борются не на жизнь, а на 
смерть... 

Среди них мой горячо любимый 
друг—Фридрих Энгельс из Бармена, 
который написал книгу в защиту анг¬ 
лийских рабочих и справедливо со 
всей беспощадностью бичует в ней 
фабрикантов. Его собственный отец 
имеет фабрики в Англии и Германии. 
Энгельс теперь окончательно порвал 
со своей семьей, его считают безбож¬ 
ником и нечестивцем, а его богатый 
отец не дает больше своему сыну 
ни пфеннига. Но я знаю его как 
поистине чудесного человека, обла¬ 
дающего необыкновенным умом и 
остроумием, человека, который днем 
и ночью с громаднейшим напряже¬ 
нием борется за благо трудящихся 
классов. 

Георг Веерт 
(Из письма к матери) 


Из юношеских стихов 
Энгельса 

Уже бледней вечерняя заря,— 

Лишь миг,— уже грядет заря свободы; 
Вот вспыхнет солнце, пурпуром горя. 
Минует ночь, а с ней — ее невзгоды. 
Тогда взрастет цветов младое племя 
Не только там, где мы бросали семя: 
цветущим садом станет вся земля, 

И все растенья страны переменят, 

И пальма мира Север приоденет, 
Украсит роза мерзлые поля... 



...После смерти Маркса я сошелся 
с Энгельсом ближе. 

Теперь перед Энгельсом встала 
двойная задача — заменить Маркса и 
выполнить его завещание... 

Энгельс помогал всюду, где в нем 
нуждались, всегда побуждая всех к 
действию. Советуя, требуя, предупре¬ 
ждая, он, оставаясь почти до послед¬ 
них дней активным борцом, участво¬ 
вал в битвах великого международ¬ 
ного рабочего движения. Это движе¬ 
ние осуществляло тот самый лозунг, 
который Энгельс вместе со своим дру¬ 
гом Марксом еще в начале 1848 года, 
почуяв свежий ветер февральской ре¬ 
волюции, бросил рабочим: 

«Пролетарии всех стран, соединяй¬ 
тесь!» 


В годы борьбы 

В годы народно-освободительной 
борьбы югославские художники были 
в числе первых, кто с самого начала 
откликнулся на призыв Коммунистиче¬ 
ской партии Югославии, поднявшей 
народы на борьбу с оккупантами и их 
приспешниками. Многие из художни¬ 
ков ушли в партизанские отряды 
на подпольную работу в городах. 
В 1941 г. в дни Ужицкой республики 
в освобожденном Ужице действовала 
первая партизанская мастерская, в ко¬ 
торой работали Караматиевич, Вук- 
санович и Барух. Как вспоминает об 
этом Пиво Караматиевич, «работа 
художников была составной частью, 
правой рукой партизанской агитации 
и пропаганды... Они своим трудом 
делали все, чтобы были поняты идеи 
и цели народной революции. Они вы¬ 
пускали плакаты и лозунги, листовки 
и стенные газеты, оформляли такие 
партизанские газеты, как «Борба», 
«Женщина сегодня», «Пролетарий», 
«Наша женщина», готовили спектак¬ 
ли партизанского театра». 

Многие художники прошли через 
горнило суровых испытаний в боях и 
походах. Так, тот же Пиво Карама¬ 
тиевич прошел с партизанами через 
всю Сербию, Боснию, Черногорию. 
Его рисунки «Партизанка», «Парти¬ 
занская колонна», «Сутьеска» повест¬ 
вуют об этом походе. Художник Исмет 
Муезинович запечатлел время круп¬ 
нейших битв народно-освободитель¬ 
ной борьбы в таких произведениях, 
как «Переход через Неретву», «Про¬ 
рыв на Сутьеске», «Атака», «Осво¬ 
бождение Яйце». 

Из воспоминаний 
Михайло Петрова, 
югославского художника 



Панно «Колесо истории» 

Свыше двух третей территории 
Лаосской Народно-Демократической 
Республики покрыто муссонными ле¬ 
сами. Сандаловое, тик, палисандро¬ 
вое, черное и красное дерево с древ¬ 
нейших времен было послушным ма¬ 
териалом в руках мастеров, которые 
украшали узорами домашнюю ут¬ 
варь, упряжки буйволов, повозки, 
музыкальные инструменты, мебель, а 
также стены храмов и монастырей. 

Традиции национального лаосского 
искусства бережно сохраняются со¬ 
временными мастерами. И не только 
сохраняются, но и развиваются. На 
декоративных панно, вырезанных уче¬ 
никами Художественного училища во 
Вьентьяне — столице Лаоса — воспро¬ 
изводятся в основном традиционные 
сюжеты: драконы и постройки с мно¬ 
гоярусными крышами в обрамлении 
буйной тропической растительности. 

И в то же время ясно видно стре¬ 
мление отразить современную жизнь 
своей страны, те важнейшие истори¬ 
ческие события, которые в недавнем 
прошлом пережил Лаос, начинающий 
строить социализм. Об этом гово¬ 
рят вырезанные из красного дерева 
панно «Революционная молодежь», 
«Колесо истории» и многие другие. 



Д. АНДРЕЕВИЧ-КУН. 
Рисунок из серии «Партизаны». 
1941-1945 гг. 


Т. САЛАХОВ. 
Рыбак у моря 









М. МАМЕДОВ (р. 1938). Красные в Каракумах. 1972. 

Холст, масло. 170 х 170. 
Третьяковская галерея. Москва. 
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Жизнь, отданная песне Обаяние таланта 




Из народной мудрости 
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Л. ЖОДЕЙКО (1826 — 1878). Портрет молодой женщины. 

Холст, масло. 50 х 39. 
Музей искусств имени Р. Мустафаева. Баку. 
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Я. СЕРОВ (р. 1932). Бурильщики Самотлора. 1975. 

Холст, масло. 195 х 165. 
Дирекция художественных фондов и проектирования памятников 
Министерства культуры РСФСР. Москва. 


12 ПН ВТ СР ЧТ ПТ СБ вс 

ЛЕКАБРЬ 18 19 20 21 22 23 24 




































ІКОВ (1897 — 1974). Мокрый снег. Площадь Свердлова. 1956. 
гварель. 74 х 93. Музей истории и реконструкции Москвы. 


12 ПН ВТ 

ДЕКАБРЬ 25 26 


СР ЧТ ПТ СБ ВС 

27 28 29 30 31 






























































1979 


И. ГРАБАРЬ (1871-1960). Рябинка. 1915. 

Холст, масло. 50 х 73. 
Третьяковская галерея. Москва. 


ЧТ 

ПТ 


1 8 15 22 29 

2 9 16 23 30 

3 10 17 24 31 

4 11 18 25 

5 12 19 26 

6 13 20 27 

7 14 21 28 


2 9 16 23 30 

3 10 17 24 31 

4 11 18 25 

5 12 19 26 

6 13 20 27 

7 14 21 28 


6 13 20 27 

7 14 21 28 

1 8 15 22 29 

2 9 16 23 30 

3 10 17 24 31 

4 11 18 25 


5 12 19 26 

6 13 20 27 

7 14 21 28 

1 8 15 22 

2 9 16 23 

3 10 17 24 

4 11 18 25 


Оу 

5 12 19 26 

6 13 20 27 

7 14 21 28 

1 8 15 22 29 

2 9 16 23 30 

3 10 17 24 31 

4 11 18 25 


3 10 17 24 1 8 15 22 29 

4 11 18 25 2 9 16 23 30 

5 12 19 26 3 10 17 24 31 

6 13 20 27 4 11 18 25 

7 14 21 28 5 12 19 26 

1 8 15 22 29 6 13 20 27 




2 9 16 23 30 

3 10 17 24 

4 11 18 25 

5 12 19 26 

6 13 20 27 

7 14 21 28 
1 8 15 22 29 


5 12 19 26 

6 13 20 27 

7 14 21 28 

1 8 15 22 29 

2 9 16 23 30 

3 10 17 24 


7 14 21 28 

1 8 15 22 29 

2 9 16 23 30 

3 10 17 24 31 

4 11 18 25 

5 12 19 26 

6 13 20 27 


4 11 18 25 

5 12 19 26 

6 13 20 27 

7 14 21 28 
I 8 15 22 29 
г 9 16 23 30 
1 10 17 24 


3 10 17 24 31 

4 11 18 25 

5 12 19 26 

6 13 20 27 

7 14 21 28 
1 8 15 22 29 


ВС 1 8 15 22 29 5 12 19 26 2 9 16 23 30 7 14 21 28 4 11 18 25 2 9 16 23 30 




























































1 р. 17 к. 



